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INTRODUZIONE

Non & retorica, ma il I5 glugno, e crediamo anche il 20 giugno
1976, dimostrano come la societd civile & molto .pih avanti del-
le vecchie istituzioni, In che misura l'uomo di cultura, oggi,
deve confrontarsi con questo nuovo dato?. Cultura nel Sud & iden-
tificarsi con le reali emigenze delle masse (oontad:.ne, artig:.a-
nali, dei disoccupati, studentesche, etc.), attraverso una cri-
tica. costante delle vecchie strutture e l'impossessarsi delle
medesime riconvertendole alle esigenze collettive:; Quali posso-
no esserxe-le strutture da riconvertire? Mugei: =Chiesé - Teatri
~ Bditoria - Centro Storico - Artigianato - ete, Bouoles isti-
tuti dlarte - accademie - universitd - etc? Che significato ha
dirigere un mugeo oggi se non si coinvolge in esso i consigli

81 Pabbriea, quartiere, congigli di istituti, categorie artigia-

nali, per costruire un processo eulturale di massa; organizzan-
do mostre continue, dibattiti, cicli di conferenze, dando cosi

a tutti un senso civile, partecipativo e di riappropriazione

del "bene culturale™. Che significa dirigere una scuola se non
ci si relaziona. sl mondo della produzione? Non bisokma, 'inold
tre, trincerarsi dietro.al mito delltefficienza e della specig=-
lizzazione; elementi importanti-per la costruzione di una nuo-
va societd, ma che da soli non bastano a configurarla, serve
anche la fantasmia, la dialettica la differenziazione e la capa-
citd per costruire insieme: intellettuali e programmatori pub-
blici per una sooietd veramente pilt nuova’s Ci sono, realmente,
nella societd eéivile germi di un nuovo modo di gestire se stes-—
si non pill come oggetti passivi. La partecipazione di tutti crea
le condizioni per una societd ih alternativa., Alternativa non .
intesa come rifipto di questa societd tutta, ma come rinnovamen-
to dall‘interno, in armonia e nel rispetto delle tradizioni sto-
riche: A proposito, perch? scrivo io questa introduzione? Da pilt
parti mi & stato chiesto di. farlo; ho fatto presente i miei li-
miti"letterari®, ma ugualmente mi gi-¥ detto di seriverlas Io e
Geppino Cilento, proyrio per il ruolo che giamwo andati ad occu-
pare, ogruno per lo specifico che gli compete, avremmo dsciso,
sempre pol a verificarlo con la cittd, di dare il via, con que-
sta pubblicazione, ad una serie coatante di pubblicazioni che
slano espressione di ques'l:e ‘esigenze sopraccennate e che copra-
no quel vuoto che spesso l'editoria moderna non vucle assumere.
Per una editoria, dunque, di ecritica e di ecrescita culturales
Bigogna partire dal 973, la data in cui decidemmo di fare il
salto, e a tutt'oggl abbiasmo appoggiato una solg gamba, per cui
speriamo tanto di non cadere, Passare da una serie di aziomi
spontanee, ad-una ipotesi ecwliturale collebtival Iniziammo’ eon

i Presepi e llartigianato di Vietri, come momento di stimolo

per una riconversione industriale meridionale? Poichd quando
nel Sud diciamo piccola e media indusiria, diciamo forze produt=
tive ed imprenditoriali culturalmente artigianali. Poich® tali
forze gono state lasciate sole e dalle istituzioni e dall'intel-
lettuale, per cui emarginate da uno sviluppe (sia pure distorto)
che la gocietd ha avutol Di conseguenza necessita che le istitu-
zioni da una parte (scuole, universitd, regione, comune, provin~
cia, camere di commercic, categorie imprenditoriali, sindacati)
crekno nuove sirutture per elevare il tono dell‘*imprenditore
meridionale, e dalltalira gli intellettuali meridionali non ve-

" dano pid la “volgare®™ produzione come Yhobby" da dedicarai “una

tantun™? Le gtrutture da rigénerare dovranno oreare soprattut-
o dei centricstudio pubblioci, cunveyﬂ., dibett:.ti, pubblicazio—
ni - specifiche, ricerche culturali ed analiticke, incontri con-
forze imprenditoriali del Nord, incontri con sindacati, scuole,
universitd, istitusionii E' con questi dati allora che le scuo-~
le potranno progreumare delle ricerche per i giovani, i sinda-
cati porre delle vertenze, la Regione definire i programmi arin~
vestimento di sviluppo, l'operatore indirizzare la sua produzio--



ne, non dimenticando mai -di far partecipe di tutto cid anche
gli operai, e questo aspetto dovrebbero curarlo i sindacati con
giornali di fabbrica pil spigliati e moderni, organizzando an=
che esgi dibattiti ed incontri, preparando cosl. ancora meglid
la classe operaia 1 dove un giorno ¥ chiamata a responsabili=-
t& di gestione¥ Qui vorrei aprire una parentesii B' pid di un
anno che molti imprenditori tendono a far partecipare realmen-

| tes :allyg ‘gestione programmatica ed economica gli operai (parlia-

mo sempre di piccole strutture da 20 a I00 operai) ma l'astte- .

’ giamento degli operai (g:_.ustamente) & passivo, preferiscono -
.. restare stipendiati, piuttésto che gestire uwga situazione che

essl non controllerebbero’ Questo:perch® le aziende meridiona-
1i sono ancora espregsioni soggettive di una volontd di un sin-
golo che intiditivamente inizid ll'attivitd inserendosi in un
processo gid in atto, o .come tale, la conduzione risente del
pego di tale sforzo. Necessita scorporare, ora, queste sogget~
tivitd da queste aziende e portarle su piani oggettivi'. Per
questo compito le istibugioni e i sindacgti possono dare un
grosso contributo: Ltuna dando all'imprenditore il suo ruolo
con strumenti nuovi, i sindacati. dando alltoperaio tutti quei
dati che pomsono far leggere meglid il genso del suo lavoro.
Con questi dati, certamente pgsi dopo sarebbaro veraments in
grado di cogestire laddove ltimprenditore lo vuole., Ia secon=
da operazione fu per l'Editoria, atiravepfo "I segni della cit~
tav, e di pari:passo per llarte f:.gurativa, con "I poetl e le
donne®, I %Segni della CAtHAY servl per riflettere su certe
grosse forze culturali grafiche della cittd, per provocare uno
gtimolo vergo l'Editoria napoletasna, e per meglio:xiflettere. |
sulla loroc politiea i aggregazionii Non a caso tale pubblica- -
zione fu autonomamente redatta da Alfredo Profeta, redattore

di una casa Editrice Napoletana che meglio potrebbe mediare

tra istanze culturali della c¢ittd e la sus condizionata linea
programmatica. I -"Poeti® di Antonio Dentale servl da. stimolo
per il mondo della grafica e delle gallerie d'arte, per smitiz-
zare una simbologia intorso ai multipli con prezzi altissimi,

e porre il problema di nuove forme per organizzare il lavoro

. artistico. Chiudere con wna Gultura di dlite e aprirsi ai nuo-

¥i ceti (d'altronda il '968 aveva gid chiaramente dato que~
sta indicazions). Arriviamo cosl all'ipotesi -del"museo~la-~
boratorio®, per il FPestival rrovinciasle dell’Unitk *975.
Va dato atio (questo per tutti quegli artisti-intellettua-
li-radicali-progressisti) che il Partito Comunigta diede
una totale autonomia a:tale ipotesi, lasciando la respon-

' sabilitd, ai partecipanti, delle loro azioni, mostrando,nei

fatti,un grosso prineipio-di democrazia partecipativa. Coal
dentro, intorno a questa ipotesi, cercammo di sintetizzare
le nostre esperienze con la nascita del "Centro. Hicerche .
Artigianato e Degign® e l'edizione "Cittd~ Campagna™; Stin-
croeianc la pubblicazione di Maurizio Valenzi, la nascita
dei legni ed il debutto di Cittd-Campagna con le Mogtre-Ve-
trina d4i Via Carducci, con mostre di Mini-Artigianato-Car-
tapeste~-Foto Jannaccone-Animazione-presentazione delle car-
telle "Iotta di classe e territorioP-mostre sul -pomodoro
per il Convegno. Agraric d&i Pugnochiuso del P,CiI.

Dopo @i che, Cilento gi interessa della Ramsegna al Teatro
San Perdinando; mentre ioc rifletto sui temi e sull’esperien-
za del Centro Artigiangto’; Finito il teatro e le mie rifles-
sioni artigianali, riprendiamo l'attivitd, enche perché ci .
troviamo in clima eletftorale e per cui, pilt ché mai, & ne~
cessaria la presenza attiva. Iniziammo ieri gera -con un di-
battito sulle caricature e i disegni di vita politica di
Maurizio Valenzi. Ora chiudo, poich® propric stasera ho il
mio prjmo incontro pubblico con l'elettorato a Pollena, con
1tArch Irene Striziolo, e vi assicuro che sono imbarazza-

. to, poich® non ho mai parlato in pubblico (spero proprio di
‘non far perderé voti per guesta deficienza). Alla prossima

pubblicazione.

Salvatore Pica.
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INTRODUZIONE

La propogpta di "museo-laboratorio®, allestita all'interno del
Fegtival provineiale- dell'Unitd I975, ha come sua premessa due
particolari momenti) Il documento del Collettive comunista la-
voratori arti visive "sui problemi delllarte e della eultura
a Napoli e ‘in Campania®, riprodetto in questo opuscolo, con oui
i andd ad una assemblea oittadina indetta nella fase elettora-
le del I5 glugno, nel quale ai riepilogavanc tubtti i processi
nuovi e le urgenze di una linea complessiva di politica cultu~
rale che investiva sia i livelli programmatioci di una riforma -
dell'istruzione artistica, sia un rapporto organico tra artigia-
nato e progessi didattiot e della ricerca da avviare nell’ambi-
- to complessivo délla scuola,sia, infine,. un discorso che analize
" zava criticamente la funzione sociale delle operazioni poetiche
sui linguagzi® Ancor prima di questo- documento 3 importante ri=
cordare il dooumento espresso da un gruppo interdisciplinare
della facoltd di Architettura ("la facoltd di Architettura 3
con gli artigiani in lotta", ‘anch'esso qui riprodotto) dove si
risrticolava un discorso tra llartigianato e -la dimensione ci~
vile e preduttiva di un processo culturale che legasse llarti--
gianato alle stesse dimensioni disciplinari- ed interdisoipli~
nari della qualificazione della forza-lavoro, di una politioca
complessiva .del -bene -cultirale, visto nelle alleanze organiche
e nelle stratificazioni di figure produttive su cui impegnarsi
per una linea sperimentale e di ricerca alllinterro del movim
mento e delle vertenze aperte dal movimento stesso, In effetti
8u questi due momenti si @ articolato wun discorso complesso
che investe i livelli di una aggregazione oulturale di massa
- @ le connessionl interdisciplinari che legano e definiscono i
nuovi rucli, partecipativi e di avanzamento, del rapporto tra
democrazia e cultura sul territorioy Si & investita, ciod, la
dimensione nuova di una aggregazione e di un ruolo critico ed
autocritico da insediare nello stesso movimento, E' in questo
senso che il problema delle aggregazioni dei gruppi intellets
tuall oggi si pone sul piano di una verifica che ne privilegi
1l'autonomia gspressiva della propria ricerca e della propria:
sperimentazione, ma ne -galdi soprattutto una presenza all'in<
terno del movimento, Ne esalti, inoltre, e ne definimca nuovi
ruoli contrattuali nell'ambito- delle infrastrutture civili, di
servizio e di produzione con le quali porsi;quale fase interme- .
dia e tattica all'internc della pid complessiva area culturale,
definita dalle vertenze territoriali’ E! in questo senso ohe
la propogta di’ "museo-laboratorio" si configura quale metafora
parteoipativa o di aggregazione di tutte le stratificazioni line
guistiche che oggi mobilitano l'espressione collettiva & il gen=
so di una riappropriazions culturale, rifondativd del rapporto
arte-societd, Dopo il "museo-laboratorio¥, attualimente oi tro-
viamo in una fase che vede organicamente tracciate le linee di
una aggregazione culturdle sul territorio: sia all'interno del
movimento ( si pensi al ruolo che potrd svolgere, per quanto
riguarda il settore delle arti visive, la sindacalizzazione di-
quest'ultimo, e quindi le connessioni strette che dovranno le-
gare il movimento delle forme artistiche ai processi di rifcr-
ma della igtruzione artistica nella scuola) sia all‘testerno,
per cid che riguarda le conneggioni éhe i processi di sindaca-
_ lizzazione dovranno svolgere sul piaro delle linee complessive
© di politica culturale, Ne sono termini di confronto il decentra-
mento o un rapporto pil stretto tra classe operaia, entroterrs
contadino e processi e astrumentazioni culturali da avviare sul
territorio’ Ma un ulteriore aspetto importante da precisare 2
quello legato al rapporto tra interdisciplinaritd e movimento$.
Un discorse questo, che investe, nello specifico, una nuova fa-
se 4l aggregazione politica tra momenti della qualificazione:
della forza-lavoro e organizzazione del lavoro.sul territorio¥
E!' in questa direzions, inoltre, che, ooén il documento sul "mu-
seo contadino® del Giugno popolare vesuviano, -si ¢ inteso trac-
ciare le premesse per un discorso che investa organicamehte,
sul piano e sui tei propri di una politica culturale ai ‘massa;
llentroterra napoletano, Un ulteriore aspetto di questo proces—
s0 & stato, nel corso di questa campagna elettorale, lt'incontro
spettacolo’ "La scena . territoriale"”, avvenuto all'interno dalla
facoltd di Architettura di Napoli.
Napoli I6/6/1976
Geppino Cilento
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conferenza regionale dellf{artigianato
1-2 marzo 1976 mostra d'Oltremare.

TUn elemento strutturale che pud rilevarsi nelle forma del-
1'impress artigiana presenta in Campania, pud essere quello ai
dimensionare la realtd occupazionale e lavorativa dei suol set-
tori su una suddivisione che ne ripartisca le attivitd territo-
riali rispettivamente nell'ambito dei servizi e della prodjzio-
ne: temi che riguardano direttamente sia i processi nuovi inne-
scatesi a livello territoriale nella progressive espansione ter
ziaria poste de una inurbazione che ha svolto in forme d:.storte
ogni orgenico rapporto della citth con la campagna e la costa,
gia nella stessa stratificazione storica e produttive dei proce:
ssi lavorativi, che per la mancanza di un pieno brganico di in-
dustrializzazione del territorio, non ha rigenerato e rafforza—
to il livello di una imprenditorialitd che stnunentasse capille
rmente sul piazno dei settori indottl e della diversificazione
produttive un concreto ruolo territoriale dell'impresa artigia-
na. .

Quest'ultimo aspetto riguarda quindi un processo di emargi
nazione produtitiva dell'artigianato e deve analizzarsi nella gr
aduale disgregazione e smobilitazione diiuh apparato industria-
le territorinle, dei licenziamenti gid degli ammi '50, nella di
socoupazione: punti probabilmente interessanti per dimensionare
anche socialmente la stratificazione oggi presente nei livelli

dell'impresa artigiens, la cui articolazione produttiva e la cul
presenze capillare e disordinatfe, configura gpesso un'artigisna-
10 di sotitoccupazione, con bassi livelli tecnologicl; e con pro-
cessi attualmente in atto, si pensi 2i comparti delle ceramica,

delle pelli, dove la’ ristrutturazione industriale e moderna &i

‘questi settori gid avvenuta su altri punti del territorio nazio -

nale, ne restringe sempre pil i margini occupazionali e di pro—
duzione, stabilizzando spesso dei processi di sfruttamento e di
ruoli subalterni sul pienc imprenditorisle e produttivo.

Un esempio recenfe & anche guello dell':.ndus'bria legata al
monopoli fotografici, che insediatasi sul 'bem'borio campano ha
favorito la creazione di uwna vasta rete di,lavoratori fotografi-
ci, le cui mansioni sono direttamente subordinate a wna commit-
tenza che, estraniato dalla fabbrica il ciclo produttivo, lo tra
sferisce quindi &ll'esternoc e su livelll subalterni e contrattu-
almente deboli per 1'impresa artigiana.

Sono presenti quindi problemi complessivi che restituisco
no tutte ltampiezza di analisi strutturale e distributiva delle
£orma artigiana: e collocano processualmente 1l rapporto tra
un artigianato urbano dei servizi e un artigianato di produzio
ne: dove lo sviluppo dell'artigianate, se da una parte dovra
tenders & prefigurare, sul piano programmatico, -& delle scelte
politiche ed economiche, le linee di un complessivo processo .
di riorganizzazione strutturale della produzione e quindi a in
vestirne con urgenza un riassetto per rami di attivith diretta
mente connessi al grandi temi della riconversione, dell'a.grico
ltura e dei servizi wmociali, dovra inoltre confroniarsi anche
sui temi @i una difesa dell'occupazione e dei livelli produtii
vi presenti nells atituale composizione e stratificazione della
impresa artigiana.

* Temi quest'ultimi che comportano un_intreccio interassan-
‘te tra vertenze avyviate sul processi di sindacalizzaszione pre-
menti nei vari settori dell'artigianato, e livelli partecipati
vi nuaovi che stabilizzano un confronto articolato e ampio tra
gestione e sviluppo della democrazia e forme programmatiche com

‘plessive di un riassetio di tutta la forma civile e produttiva

del territorio.

Ad esempio esiste oggl un intreccio confl:.ttuale tra inte-
ressi progressivamente espulsivi e di emarginazione periferica
e di ghettizzazione delle stratificazioni popolari e produtti-
ve artigiansli, spinte e interessi ciod alla terziarizzazione
progressiva ad esempio deli centri storici e della costa, e pro
cesgsi invece posti dal movimento delle lotte sindacali in que-
gti anni per ridimensionare i fenomeni urbani su un nuovo livel
lo e assetto civile e produttivo, e gquindi sull'urgenza di un
piano complessivo di riforme sociali che investino i trasporti,
1la scuola, la casa, la salufe, e stabilizzino un grande proces-
g0 di rinnovamento e di ricostruzions di un nuovo nesso civile
e produttivo nell'uso della cittd, e nells dimensione parteci- -
pativa e di democrazia che deve emanciparsi da questo progetto
complessivo urbano e di massa di riassetto programmatico del
territorio, di riorganizzazione stessa del lavoro.

. E' sotto questo aspetto che L'artigianajo dimensiona nel-
le articolazione stessa spazlale dei suoi laboratori, delle sue
officine, nella diversificazione produttive e di sexrvizi che ne
capillarizza tutta la stratificazione produttiva dei suci com~
parti, la stessa forma fisica urbana, ne sirumente tutto lo spe
sgore civile di una aggregazione di massa: e pone quindi il PO
bleme di una politica 31 aggregazione dei ceti medi produttivi,
dei nessi organici con il movimento complessivo delle fiforme,

su oui evolvere le proprie linee partecipative, e i processi steg
a1 di sindacalizzazione che ne conflgurano e strumentano i va

ri settori.

Infatti in questa connessione tra problemi dell'orga.n:.z-
zazione fisica degli insediamenti produttivi artigiani, e ruo
lo urbano delle infrastrutture di une nuova e moderna organiz
zazione civile di massa, si saldano processi difensivi e anvhe
rigenerativi dell'impresa artigiana: ge ne configurano ciod da
una parte linee di partecipazione ai pieni programmatici e 4i
attrezzature per un nuovo agsetto urbanistico e produttive del

territorio, dall'altre si riarticolano nuwovi ruoli e fasce di
diversificazione produttiva.

Quindi de une parte una politieca programmatoria che sapp—
ia porre e indirizzare scelte organiche a una rifondazione e
strumentazione di un artigianato modermo urbano nell'ambito del
la riorganizzazione del gervizi, dimensionando guindi 1l'espres-
gione metropolitana, per la forma dimensionale nuova ed estesa
che pone sul piano produttivo e organizzativo, e per i livelli
tecnologici nuovi .che implice, sw temi che riorganizzine 1l'im-
presa artigisna, i livelli stessi di una sua imprenditorialith
da rendere organica e indirizzere su forme nuove, rigenerative
e partecipative dei vari settori, alle trasformezioni attualme
nte in atto e poste dal movimento delle lotte sociali. Quindi
i dati della distribuzione territoriale dell'impresa artigiana
vanno riorganizzeti anche su une cartografia che ne sappia xi-
lovare tutti i caratteri distributivi e di presenza hel telaio
delle funzioni urbane: e gquesto per poter avviare un dimensio-
namento produttivo e programmetorio che coneretamente sia imm-
esgo e verificato su duplice piano: dell'assetto urbanistico,e.
quindi della difesa occupagionale dei caratieri e delle strati
ficazioni produttive da incentivare e rinnovare; delle forme nu
ove di servizio e 4l produzione da affrontare e risolvere.

Si pensi ad esempio ai temi complessivi di una riforma de-
mocratica dell'informaz:.one, ai problemi e agli aspettd specifi
ci di una r1qua1:.:f10az1one tecnologice e di uno sviluppo occupa
zionale nuovo del settore fotegrafico: alle forme ciod su cul g
geregare tutta la realtd produttive di questo servizio struttu-—
randolo a livello di massa. Al problemi ciod urgenti posti oggi
dal censimento e dalla catalogazione dei beni culturali, da tut
te quelle forme nuove di servizio legate agli strumenti audio-
visivi.e su cui articolare ulteriori differenziazioni e ruwoli di
un piano dei servizl legati.all'immegine e alla sua riproducibil
itd come informazione sociale: un programma quindi sui compiti n
wovi da far svolgere alla fotografia rinnovandone e ampl:.anaone

le gtegse forms attuali di servizio, per innescare e portare.
avanti fra l'altro tutto un processo di democratizzazione del
le strutture dell!infbrmazioni.

Si pensi ad esempio agli aspetti legati alla manutenzion
e ‘dell'oggetto di serie industriale, quale 1'automobile. Si ¢
onfigurano ciod i problemi delle officine di servizio, la ne-
cessith di andare a une organizzazione di insieme che raggrup
pi le varie fasi di attivitd delle singole botteghes: si apro-
no una serie di probleml connessi, quali la disgregazione ur-—
banistica, la forma associativa ad esempio su cuil progreammare
questo aspetto delle menutenzione del prodobto industriale,a—
prendc quindi uns grossa vertenza con 1 monopoli industriali
per una contrattazions che normalizzi questo aspetto ‘egberno
e urbano dellas grande fabbrica, affermando l'aspetio irndotto
dei processi lavorativi artigieni, ricomponendone cosl nuocve
aree di aggregazione e di espangione produttiva. E questo as-
petto aprlre'bbe anche un rapporto pid esplicito, di specializ
zazione e comprensione del fenomeno urbano riclassificendo e
normalizzando i temi delle ecircolezione automobilistica e del
trasporto anche per quanto riguarda i servizi connessi, dalle
officine ai parcheggi. ’

Una politica inoltre programmetoria che sappia investire
1tartigianato sul plano stesso di una riqualificazione cultu-—
rale dei suoi comparti produttivi, rigenerando guelle nuove X
nee e accorpementi che ne sappianc configurare e prefigurare
un ruolo organicamente produttivo, con vasti collegamenti nel-
l1tambito stesso della ricerca e della riqualificazione tecnol-
ogica: dati questi ad esempio che possono porsi e proeessualm—
ente operarsi su une vigione u.nl'l:ar:.a dei prOCeSSl in atto e
su ampiezze nuove.

Si pensi ad esempio al rapporto da programmare tra impre-
sa artigiane edile e i problemi di una manutenzione del patri-
monio storico e ambientale dei centri storici; i problemi che
oggl 9i pongono pilt complessivamente di una sua riorganizzazio
ne produttive non-subalterna agli attuali processo di inmdustri
alizzazione dell'edilizia. . o

Pil. complessivamente pud concludere che & necessario anda
re a un rilevamento dei dati.sulla distribuzione territoriale
dell'impresa artigiena, operandone una prima disagsresgezione .e
quindi riarticolazione su sistemi che tengano conto sia delle
connessioni agenti tra i vari comparti produttivi, e le rispet
tive diversificazioni che ne capillarizzano e specificano la
complessitd distributive delle fasce produttive stratificatesi
territorialmente, sia su sistemi di partecipazione, quali cen
sigli AL quartiere, le zone, i distretii scolaspici, i compren
sori, le comunitd montane, che riguarderebbero una ulteriore de
finizione spaziale dell'impresa artigisna.

In effetti il problema urgente che si pone % quello di ai
saggregare 1 dati di un vilevamento territoriale dell'ar‘b:.glang
to nella struttura stessa dell'impresa artigiana: per verificar
ne ciod il dato distributivo spaziele su un quadro complessivo
i rilevamento della consistenze operativa del rigpettivi proc-
egsi produttivi. In modo da specializzare il rapporto tra le ti
pologie produttive e la conseguente conformazione che gsse devo
no dare a2l territorio.

Infatti la distribuzione territoriale d_ell'imp_resa artig-
iana in Campania, conligurata st livelli provinciali di rileva-
mento del tessute imprenditoriale, non definisce ancora la str-
uttura produttiva dell'artigianato perch® non & esplicite i da
1 sugli addettl e sulla produzione, e quindi non pud relazion
arne il quadro.complessivo occupazionale e di forma produttiva
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ai livelli occupazionali e di produzione presenti complessivam
ente sul territorio. . .

) Si tratta di andare & una nuova organizzazione del dati
al metodo ciod che tende a classificare i ruoli produttivi del-
ltartigianato sugli attuali “temi delle riconversione, delllagri
coltura, dei servizi sociali. )
Geppino Cilento del Consigliq Provinciale della C,N.A.
Confederazione Nazionale dell'Artigianato.

convegno sul « DECENTRAMENTO TEATRALE A NAPOLI »
tenuto il 13 e 14 dicembre 1975
a cura dell'Assessorato al Tusismo, Spott e Spettacolo del Comune di Napoli

L'attuale forma della conflittualita sociale ha permutato I’agibilita informativa del se
gno figurativo, della lita dell’i ine e delle operazioni complessive sul g
esto: lo ha sottratto alla maniera di una serialita istica ricomy una p
roiezione didattica nell’opera, complessivamente intesa quale luogo-utensile di una socia
lizzazione intellettuale quest’ultima svolta quale riproducibilita collettiva di uno forma civi
le. Si & aperta ciog tutta la forma linguistica deli’opera; e si sono innescate strumentazio
ni che ne hanno serionato la complessita che ne ‘regola gli spessori immediatamente
produttivi e le stesse articolazioni sociali: si & disgregato e demistificato, sul piano di
un nuovo incarico collettivo, il dato deli’artisticita dell'opera, le sue funzioni intel

lettuali separate, prefigurando il ruclo nuovo di un intelletto estetico sociale. Si & ri
composta una mobilita figurale dell’i gine, popolariz | la tenuta iconegrafica
nello spessore periferico del folklorico: si stabilizza cioé vna forma estesa intellettua
le, territorialmente disposta come luogo connettivo dell’evento gestuale, della sva pra
tica partecipativa in figura impiantata su una mobilitd sociale e sulle stratificazioni lin
guistiche preesistenti: dove in effetti si reintegrano le materie civili e produttive di una
forma intellettuale citta-campagna, ancora ripensata come nesso organico di una sua
condizione umana e di classe aperta come lotta nello sfruttamento capitalistico metrop
olitano. C‘& una forma napoletana dove tra quartiere, periferia, entroterra, si ridime
nsiona l'estensione formativa degli attuali processi linguistici, e si mobilitano quindi
aree figurative poetiche direttamente sperimentate sulle presistenze subalterne civili e pr
oduttive, riarticolando cosi intellettvalmente i luoghi trascorsi di un paesaggio icono
grafico citta-campagna, e innescando processi operativi che ritmano le materie inerti e
filolagiche delle stesse stratificazioni territoriali, strutturandone quindi nuovi eventi ge
stuali e proprietda formative del figurale. Sotto questo aspetto {a popolarizzazione
in segno di una nuova territorialitd figurativa napoletana riguarda un intreccio comp
lessivo di forme e di processi gestuali prelevati e svolti su eventi partecipativi e spa
ginati su una manualitd e manifattura che apre linguisticamente la stessa area filolo.
gica del folclorico a processi complessivi figurali dell'immagine: processi svolti fra di
segno e progetto, e si espande cioé la soglia linguistica oltre gli archetipi partecipativi
e colléttivi di una evangelizzazione storica delle masse e oltre il sommovimento di una
macchina da festa che generi il rumore carnascialesco di un mondo alla rovescia. Si fis
sano cioé le forme linguistiche di una popolarizzazione come segno didattico, si scioglie
la memoria sociale da una pratica ideologici te le t lita profonde e f i
ve dell’'vso e dell’espresso e della riorganizzazione formale linguistica: il soggetto si
emancipa in processo formativo del segno, e quest'ultimo permane come pratica/per il
nesso didattico che ne socializza l’estensione e lo stesso lvago dell’evento <on{uni:ali
vo e formativo sociale. I segno perde la sua struttura profonda, quest'ultima ne g una m
emoria che ha perso il sogno come rispecchiamento del soggetto nel. possib'rle/quolidia
no: il possibile ha attualmente una i che riconfronta nel metodo una/riorganiz
zazione nuova e densa: perché la dispersione ideologica & sempre soglia di un rumore
che viene dalla macchina, o per meglio dire, dai processi organizzativi del lavoro. Sotto
questo aspetto si & avanzati rispetto al macchini industriale, ri P d fa so
cializzazione del lavoro e la sua emancipazione in processo soggettivo della produzione
in una forma sociale ampia e didatti str te le materie storiche .di una
civilizzazione nuova e rifondativa del rapporto cultura, produzione, societa, arté. Sembra
‘che l'arte ridefini tutto lo sp e artigianale del lavoro poetico, quest'ultimo ha
una sua ampiezza che lega il soggetto a una storicizzazione in segno del sociale, e in
quanto comunicazione estetica formativa ed epicamente data su una condizione che tra
sforma la realtd in nuove forme della dizi umana, (geppino cilento)

Geppino Cilento,
segretario della Federazione‘ Lavoratori Arti visive C.G.I.L.
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centro ricerche artigianato e design

Conoscendo I'esistenza in Campania di una grande ricchezza di forze produttive e culturali, di idee e tradi_zioni
in gran parte inutilizzate e disperse per la mancanza di adeguati strumenti e strutture organizzative, la .« ELLISSE »

ha voluto verificare le possibilita. reali che esistono per un recupero. :
L'idea di promuovere la costituzione di un « CENTRO » che miri soprattuttc -ad aggirare ostacolj e-carenze stabilendo.
rapporti e forme' di collaborazione tra forze produttive artigianali, artistiche, professionali ed operatori di commercio,
¢ nata dalla considerazione che, se un‘opera di sviluppo complessiva richiede la soluzione di grossi problemi economi-
ci, ;ccial_i e politici, un primo parziale tentativo che possa cominciare a mettere in moto qualcosa, pud essere in-
.trapreso con qualche risultato positivo sia nel modo di- operare e di organizzare la produzione, sia in senso piU- stret-

tamente competitivo. o : _ : :

Il punto era di realizzare un fecondo incontro tra ie esperienze ed i risultati raggiunti dalla ricerca grafica nel campo
dell’arredamento e le. fonti giv autentiche delle tradizioni artigiane della' nostra regione. ’
L'ostacolo principale rimane sempre, in definitiva, I‘isolamento in cui tuttora .-rimangono forze produttive e culturali
interessate e di esse con le strutture di comunicazione e di distribuzione, le sole oggi possono consentire di far arri-

‘vare 'delle proposte ad un vasto pubblico.

Il tentativo che I'« ELLISSE » sta portando avanti, promuovendo « IL CENTRO RICERCHE: ARTIGIANATO E DESIGN » si
pone come’ momento per suscitare ed estendere una collaborazione, operativamente ‘autonoma, tra le forze, le capa-

cita, le intelligenze che sono interessate ai suoi programmi.

In concreto, il « CENTRO RICERCHE », che ha sede in Via Carducci 32, vuole svolgere, appunto, un ruolo attivo,

provocatorio, in direzione di questa sintesi fattiva tra
dibattiti, facilitando gli scambi, la ricerca,

le varie componenti protagoniste, organizzando mostre, incontri,
I'elaborazione di. proposte nuave, la loro realizzazione, favorendo la di-

stribuzione commerciale e quindi la pit larga fruizione della produzione. :
.O_ltr_e che a svolgere un ruolo promozionale il « CENTRO RICERCHE » tende anche a proporsi come tramite, a livello
nazionale, per sottoporre alla produzione di serie alcuni risultati e progetti che potranno derivare dalle nuove esperienze.

E' senza dubbio, un disegno ambizioso. che
sto e funzionali che vanno emergendo.

"UN RUOLO PRECISO

L'esigenza di strutture che funzionassero da cerniera &, d'altronde, gene-
ralmente sentits ed & ‘stata rilevata recentemente in uno studio
condotto per conto della CESAN sul settore legno, laddove si aﬁerma“
che: « a-queste forze produttive manca una struttura di raccordo anche-
_con il mondo settentrionalé ». : . . ) '
.C'era il problema di stabilire come e a che livello dovesse funzionare
questa cerniera. In proposito la scelta 2 stata chiara: il ruolo del
« CENTRO » deve esercitarsi a monte, fin dal momento della
_della elaborazione dei progetti per proseguire sul terreno della produzione
e del 'mercato in modo che le esperienze diventino realmente patrimonio
comune ed il lavoro sia proficuo per tutti: architetti, grafici, industrial
designesrs, artisti, operatori economici, ‘artigiani, distributori, rappresen
tanti i - commercio. ’

ARTIGH ANI

. Obiettivo primario del « CENTRO » & di promuovere la conoscenza e lo
sviluppo di produzioni di piccole aziende e imprese artigiane in ‘:'Ia[n-
pania; di proporre e realizzare iniziative anche di vasto res.piro; di va-
cilitare, ‘attraverso gli scambi, le forme associative: cooperative, consorzi
produzioni e di vendita di prodotti sui mercati nazionali ed esteri.
Per . queesti scopi il « CENTRO » intende avviare rapporti stabili e nelle
forme opportune con le organizzazioni sindacali e di_categoria degli- arti-
giani, goonendo particolare attenzione alle esigenze e ai problemi' operativi

- e di rmnercato. Cid principalmente, per rispondere alla necessitd per. gli
‘artigiarwi, di uscire dal chiuse delle botteghe e di essere partecipi delle
novitd_ e dei fermenti che maturano in un pit ampio movimento -di idee,
anche per garantirsi un autonomo rinnovamento produttivo.

« ricerca » -

pud, tuttavia, recare respiro- nuovo e ‘sbocchi concreti alle tendenze di gu-

ARCHITETTI E GRAFICI

Per gli architetti ed i grafici i cui interessi non siano estranei al campa
di iniziative del « CENTRO », questo potrid rappresentare un valido tra-
mite di collegamento con le forze produttive ed imprenditoriali nazionali.
Per il tipo "di contributo indispensabile a portare avanti- la Iir_ae? de!
« CENTRO » appare insostituibile l'impegro serio di ricerca, studio di
elaborazione di progetti, di proposte operative. -

Cid richiederd, inevitabilmente, opportuni e proficui approfondimenti di
problemi culturali economici e sociali che sono a monte e che si ri-
collegano ai temi piy generali della questione meridionale. Su questi
approfondimenti, sui risultati conseguiti, il « CENTRO » arganizzerd in-

dntri dibattiti.
cdntri e dibattiti LA DISTRIBUZIONE

E° superfluo sottolineare che stabilire efficienti ed articolati rapport
con la rete distributiva rappresenta un anello fondamentale per il con-
seguimento degli scopi che il « CENTRO » persegue. - :
Si dovrd tendere alla creazione ‘in_alcuni negozi, di un settore che ac-
colga convenientemente, e proponga. alla clintela gli oggetti creati <on le
iniziative promosse in collaborazione con il « CENTRO». Che <uesto
orientamento sia valido sotto ogni profilo della distribuzione & stato, tra
I"altro, sottoposto .a verifica con gli esperimenti attuati daii‘x ELLI SSE ».
Esperimenti che si sono conclusi. in modo estremamente positivo, nor:‘t solo
per le specifiche . iniziative, ma anche in quanto queste si sono l'lﬂ65§e
sulla- compléssiva attivith provocando un incremento delle vendite in
generale. ) ’ : : . -
Con tutta probabilith fatti del genere si verificano per la maggiore artico-
lazione” di proposte ed orientamenti -che il negozio presenta, anche sul

-terreno di una caratterizzazione culturale.



BENI CULTURALI

« Ogni fase storica reale lascia traccia di sé
nelle fasi successive che ne diventano in un certo
senso il miglior documento. Il processo di sviluppo
storico & un’unitd nel tempo, per cui il presente
contiene tutto il passato e del passato si realizza
nel presente cid che & essenziale ». A. Gramsci

La politica d'incuria, di imprevidenza, di miope
lesina e irresponsabile rinvio portata avanti dalla
classe dirigente, che ha provocato furti clamorosi
di opere d’arte, chiusura di. importanti musei-e gal-
lerie, inagibilita di grandi biblioteche, guasti al pae-
saggio e ai centri storici, squilibrl territoriali; ¢ la
avanzata del processo di maturazione civile e cul-
turale tra le masse popolari sotto la spinta delle
trasformazioni prodottesi nelal societd italiana quali
la scolarizzazione di massa, la diffusione di nuovi
mezzi di comunicazione e la maggiore partecipa-
zione popolare alle scelte che investono l'uso del
territorio hanno portato all’attenzione generale il pro-
blema della conoscenza, della tutela, della valoriz-
- 'zazione e della fruizione collettiva dei beni cultu-
rali e ambientali.

La politica di squilibrio territoriale, la ‘crescita
_dlsarmomca tra agricoltura, industria e attivita di
servizio, 16 spopolamento di aree interne l'uso indi-
- scriminato di risorse irriproducibili: paesaggi, boschi,
mare, fiumi, hanno provocato distruzioni non solo
di opere d’arte ma di interi aspetti del patrlmomo
comune,

La tutela e la fl"l.llZlOl‘Ie dei beni culturali sono
problemi strettamente connessi alla tutela dei cen-
tri urbani, alla gestione del territorio e alla piani-
- ficazione economica.

LA TUTELA & UN «PUBBLICO SERVIZIO ».

Ogni cosciente dimensione conservativa non
pud fare a meno di puntare verso un obiettivo di
tutela globale del patrimonio, tale obiéttivo basan-
dosi- su un diverso concetto di cultura e di bene
culturale non realizza piu momenti settoriali e se-
lettivi, ma si identifica strettamente con la politica
di piano.

Assume cosi rllievo lo stretto collegamento tra
- politica di tutela e politica di pianificazione, tra una
corretta gestione sociale ed economica del territo-
rio e la attenzione costante ai suoi problemi sto-
rici, artistici e culturali; collegamento attuabile uni-
camente trasferendo ogni scelta nelle mani del po-
tere locale elettivo e affidando al mondo della cul-
tura un ruolo di collaborazione attiva sul piano idea-
le e pratico.

- Tutelare il nostro patrimonio in quanto docu-
mento storico, espressione di valori estetici e di
valori sociali, significa conoscerlo.

La conoscenza di tutte le forme e opere di
produzione umana offre la possibilita di graduare
li'ntervernto in un patrlmonlo immenso e quasi tutto
in degrado.

La conoscenza-catalogazione non & un ‘opera-
zione astratta compiuta da « studiosi», ma nasce

dalla partecipazione ai vari livelli delle popolaznonl
interessate.

Come l'uso dei beni cultura|i e naturali € un
fatto di- massa, cosi la conoscenza deve avvenire
attraverso la collaborazione alle strutture esistenti
e a quelle da creare, nel quadro della riforma della
pubblica amministrazione, delle organizzazioni di ba-
se, dei consigli di quartieri, degli enti locali elettivi,
delle scuole, delle associazioni' culturali, delle uni-
versita e degli istituti specializzati.

La proposta di creare un istituto regionale del
catalogo appare la pil democratica per gestire con-
garanzia di assoluta scientificitd, quel complesso
problema che & la catalogazmne per assicurare
un coordinamento tra le varie strutture e per assi-
curare la partecipazione collettiva-in un quadro chia-
ro e flessibile di proposte e di scelte.

LA' CULTURA NON PUO’ ESSERE PIU' UN FATTO
DI ELITE.

LLa gerarchia tradizionale di valori tra arti mag-
giori, arti minori e paesaggio funzionale ad un uso
privatistico ‘della fruizione culturale, che ha portato -
all’appropriazione da parte del mercato di alcuni be-
ni, alla mummificazione di altri nei musei e alla

_distruzione del paesaggio, crolla nella nuova visio-

ne di bene culturale come espressione e patrimo-
nio della collettivita.

E lmportante tutta l'opera umana nel territo-
rio © non solo i capolavori, perché Ia cultura &
creata continuamente e da tutti.

LA CULTURA E UN FATTO DI MASSA.

_ La riappropriazione collettiva di questo patri-
monio, antropologicamente inteso, e un uso « diver-
so», legato alle reali esigenze delle masse popo-
lari, passa attraverso la gestione democratlca e la
partecipazione alle scelte che mvestono l'uso del
territorio. )

| BENI CULTURALI E AMBIENTALI SVOLGONO UN
SERVIZIO PUBBLICO E SONO STRETTAMENTE.
LEGATI AL MONDO DELLA PRODUZIONE.

- . Per un reale riequilibrio economico, sociale e
culturale della regione i
— Uso delle risorse ambientali anche a fini
-duttivi.
Uscire dall’equivoco paeS|st|co che conS|dera il
mare, i boschi, la natura in generale come beni-.
astratti dal processo economico.

pro-

Per un uso produttivo delle risorse naturali: -

a- creazione di’ parchi marini e regolamen-

. tazione della pesca in specifiche aree ri-
popolate e controllate

b- sviluppo delle attivita silvo-pastorali per la
tutela delle zone montane nel quadro : del
piani delle comunitd montane

c- regolamentazione dell'attivitd venatoria: eli-
minazione delle riserve creazione di par---
chi di ripopolamento faunistico, controlio
dei metodi degli strumenti, dei tempi;, dei



capi da abattere

d- sistemazione e controllo idrogeologico del
suolo con possibilita di attivita comple-
mentare all’agricoltura.

— Recupero e risanamento, riutilizzazione del pa-
trimonio edilizio esistente e dei centri storici,
perché sia salvato e valorizzato un enorme pa-
trimonio economico e di ‘vani, con il manteni-
mento e il reinserimento degli strati sociali ori-
ginari e delle attivitd tradizionali compatibili.
Riequilibrio territoriale attraverso la politica delle
localizzazioni industriali, dello sviluppo e razio-
nalizzazione dell’agricoltura e della dotazione di

. infrastrutture civili per salvare i centri storici
minori il loro patrimonio abitativo, le caratteri-
stiche territoriali specifiche i monumenti, la pro-
duzione artigianale. :

Restauro attivo dei centri storici maggiori: ri-
qualificazione edilizia e dotazione di standards
civili usando monumenti e spazi liberi come con-
tenitori di attrezzature pubbliche: scuole, centri
di quartiere, verde attrezzato.

Ruolo nuovo dei musei,
archivi, degli scavi archeologici.
Una nuova e diversa prospettiva,
precarie condizioni in cui versano i musei,
biblioteche, gli archivi, le zone archeologiche de-
ve intervenire per modificare le funzioni, le desti-
nazioni sociali, I'organizzazione amministrativa.

Il decentramento culturale pud essere ['unico ele-
mento prospettabile per superare la crisi delle
biblioteche e degli archivi che esistono in gran
numero e con grande quantitd di materiale, ma
sono disertati dal grande pubblico non esisten-
do un sistema di fruibilitd collettiva equilibrato
su tutto il territorio.

La creazione di zone archeologiche, il pil di-
retto rapporto con la cultura viva, con la scuola
pud evitare la scomparsa di episodi di straordi-
nario interesse scientifico oltre che artistico.

I museo che articola la sua attivita utilizzando
strumenti di comunicazione diversi, dalla biblio-
teca, alla mostra, al dibattito, intervienein campi
tradizionalmente estranei alla sua sfera di azio-
ne e diviene laboratorio di ricerca, occasione di
incontro, di verifica e di studi, centro di cultura.

rispetto alle

Riquallificazione dell’attivita turistica.

Contro il turismo che estranea le popolazioni,
che squilibria V'organizzazione urbanistica e. la
struttura sociale, che privilegia alcuni itinerari
e alcuni periodi, una politica nuova deve mirare
alla salvaguardia del territorio, alla creazione di
itinerari diversificati e integrati tra aree interne
e costiere, tra attivitd di soggiorno e escursio-
nismo locale alla promozione di un turismo di
massa legato alla pilt puntuale conoscenza del
patrimonio artistico e ambientale, per restituire
all’attiwvita turistica un ruolo primario nell’occu-
pazione, come settore trainant edelle attivita
commerciali, industriali, agricole, artigianali.

Fondamentale per la gestione del territorio, per
la -riqualificazione dell’attivitd turistica, per la tute-
|a_ dei valori storico-ambientali & la formazione del
ptano territoriale di coordinamento per lI'area sor-
rentino-amalfitana.

delle biblioteche, degli -

le .

Perché il piano raggiunga i suoi obiettivi oc-
correra un massimo impegno culturale di tipo nuo-
vo, finalizzato cioé alla individuazione dei termini
rigorosi in cui il modo di usare della costiera amal-
fitana-sorrentina possa divenire tema di mobilitazio-
ne di base delle popolazioni.locali e delle forze
democratiche contro il distruttivo sfruttamento pri-
vatistico delle risorse ambientali e del paesaggio.

Elena Camerlingo
. Giuseppe Pullj

DECENTRAMENTO

La crisi che viviamo oggi in [talia ¢ non solo
crisi economica e politica, ma anche crisi di valo-
ri socio-culturali che storicamente hanno prodotto

_situazioni di abbandono e di emarginazione che mag-

giormente nel Mezzogiorno acquistano un peso dram-
matico.

' Sono i meccanismi di emarginazione a livello
economico, . produttivo e sociale che hanno deter-
minato situazioni che poi, a livello socio-culturale,
si traducono in un determinato assetio con conse-
guente separazione e ulteriore emarginazione del-
la « periferia» dal « centro ».

. Daltra parte e tipico del funzionamento con-
traddittorio deilla societd capitalistica la divisione in
due blocchi — il centro e la periferia — un centro
che vive 'di vita sua propria, &€ autonomo © €& cO-
munque i ncerti momenti vitalizzato e arricchito dal-
la periferia, di cui si serve, in una dimensione pe-
rd subalterna.

Questo meccanismo dl separa2|one-asserv1men~
‘to si muove chiaramente nella logica di un mo-
dello di sviluppo' che non solo impone ['asservi-
mento dell’'uomo alla macchina e quindi la- separa-
zione dell’'uomo stesso del suo prodoito, ma im-
pone la produzione fine a se stessa di determinati
prodotti e quindi di determinati valori.

E la logica della mercificazione a ogni costo
che vale anche e soprattutto sul piano culturale.

La libertd .di accettare o meno valori trasmessi
dall'operatore culturale diventa una mistificazione
perché poi conosciamo i meccanismi di persuasione
che questo modello di societd riesce a far passa re
‘e gli strumenti che utilizza a tale scopo.

Il problema non & dunque « decentrare» man-
tenendo inalterato il rapporto operatore—frmtore per-
ché & proprio tale rapporto che oggi &€ messo in
discussione e che fa derivare la necessita, I'esigenza
per lo stesso operatore culturale di recuperare €
-confrontarsi con certi valori tradizionali che dalla
logica dominante erano stati emarginati nel ghetto
della periferia, o peggio, erano stati strumentaliZ-
zati e asserviti alla cultura borghese.

Da -una parte dunque il superamenio di questo
rapporto, dall’altra la necessitd di far. nascere €
crescere delle esperienze nuove in una dimensione€
realmente partecipativa e quindi di presa di co-
scienza immediata dei valori nuovi che si vogliono
affermare.

La cosa che ci sembra importante e va affer-
mata anche in questa sede & che tale esigenza nomn
nasce per la volontd di. pochi e dei soliti «addetti
ai lavori », ma & un’esigenza, un'istanza di partecipa-



zione che ha determinato e sta determinando una
svolta nei modelli di vita della nostra societa.

L’operatore culturale allora, che & «produttore
di cultura » nella divisione dei ruoli che questa so-
cieta impone, deve avere cosicenza che finché ri-
mane. dentro questa logica, produrra e imporra va-
lori che a lui stesso sono imposti.

Crediamo -che sia giunto il momento, oggi, di
prendere coscienza di un nuovo ruolo che gli ope-
ratori culturali in genere devono svolgere nella so-
cieta. )

Si impone oggi una gestione. sociale della cul-
tura che deve realizzarsi attraverso la partecipa-
zione che vuol dire allora, prima di tutto, ribalta-
nmento del rapporto tradizionale centro-periferia.

Quando si parla di decentramento culturale, giu-
stamente non deve intendersi soltanto trasmissione
di valodi dal « centro» alla «periferia»; Non signi-
fica niente o significa molto poco trasportare o fare
della cultura anche fuori dal « centro» dove tradi-
zionalmente si fa o si faceva a vantaggio di ceti
sociali privilegiati.

-Se con decentrament ointendiamo anche e so-
prattutto uno strumento di realizzaizone della demo-
crazia partecipativa, intendiamo allora anche il su-

..peramento del rapporto produttore-fruitore, che co-
munque si muovono su due piani separati anche se
all’inte rno di una stessa logica.

Questo vuol dire che le forze politiche devono
prendere atto di questo nuovo livello di coscienza
che sta maturando nella societd nazionale.

Quando si parla allora di gestioné sociale della
cultura, si vuole un nuovo e diverso impegno delle
forze politiche che governano i Inostro paese, per
il superamento innanzi tutto delle strutture e dei
meccanismi privati e particolari attraverso cui é sta-
ta gestita finora la cultura.

La disponibilita degli strumenti, di strutture so-
ciali € un momento importante ed essenziale per
il superamento degli schemi culturali tradizionali.
Solo annullando il rapporto interpersonale e parti-
colare, al limite, di asettica socialita tra operatori,
strutture e fruitori, si pud garantire una reale inver-
sione di tendenza. A

A partire dalla scuola allora, che costitusice
la cellula di base per la produzione culturale, ai
quartieri che costituiscono il luogo socio-politico piu
prossimo e pil. specifico per I'operatore stesso e
dove bisogna intervenire per il ribaltamento del rap-
porto di separazione-dipendenza che il « centro» non
a caso.crea per i suoi scopi di rapina e di neo-colo-
nializzazione, 'ente locale deve vedersi impegnato
per la realizzazione di quelle proposte di lavoro che
gia si vanno formulando da tempo, affinché non ri-
mangano impegni spontaneistici isolati.

Ci si rende conto che é ben difficile sradicare
‘e ribaltare certi atteggiamenti di vuoto scetticismo
e di aprioristico rifiuto di fronte a esperienze nuove,
proprio per la ristrettezza e radicalizzazione del con-
cetto di «cultura» che si ha. Tutto cid che non &
immediatamente  mercificabile o oggetto di appro-
priazione da parte di pochi, & respinto o voluta-
mente ignorato, come logica conseguenza dei prin-
cipi .che regolano il nostro modello di societa.

Sono proprio quelle esperienze che  vogliono
avere questo carattere di socialitd, nel senso di
socializazione dei valori prodotti e che non a caso
hanno 1a loro matrice originaria nella « periferia »,

che il « centro» respinge. E sono chiare le moti--

vazioni: .da una parte la volonta di conservazione

del rapporto di sfruttamento-appropriazione del cen-
tro sulla periferia, dall’altra il timore consapevole
che il riconoscimento di un ruolo autonomo della
« periferia» capace percid di ribaltare il vecchio
modello, vada a intaccare e annullare questo rap-
porto di neocolonialismo; rapporto che d'altra par-
te si concretizza non solo nei confronti della citta
sulla provincia; ma si inquadra pil, genericamente
nei confronti del « centro» sulla « periferia», quan-
do si intende per «centro» la somma dei valori
dominanti e imposti dalla societd borghese e per
« periferia » la somma di valori comunque validi che .
proprio la « periferia» in quanto tale ha capacitd
di creare; valori che perd proprio la logica del rap-
porto’ di dominazione ha trascurato o annientato
per la conservazione del «centro», o che, peggio
ancora, ha recuperato violentandone perd la matri-
ce originaria e popolare. . _

Propric la Festa dei Gigli crediamo sia un esem-
pio significativo di come la cultura borghese riesce
ad appropriarsi di valori che pure sono popolari,
strumentalizzandoli perd a tal punto da annullarme
la stessa matrice popolare e il grosso potenziale
di creativitd che la festa possiede. :

In questo senso & significativa I’esperienza del
gruppo Controinformazione Nola -che gia da anni
sta tentando il recupero e I'affermazione dei valori
originari che muovono la Festa dei Gigli.

~ Come momento di questo impegno nuovo va in-
tesa la mia partecipazione come operatore cultu-
rale, e con la stretta collaborazione dell'artigiano
Giuseppe Tedesco, alla realizzazione del « Giglio del
Beccaio “1974» che poi fu- presente al Museo La-
boratorio del Festival Provinciale dell’Unitad a Napoli.

Una esperienza che partiva da motivazioni pro-
fonde della cultura popolare nolana, attraverso la
manualitd barocca e lo « stupore» (i personaggi del
Giglio furono realizazti con calchi dal vivo su gio-
vani del sottoproletariato nolano), manipolando e ca-
ricando il tutto di significazioni politiche di « ricon-
quista» da parte del popolo dei «valori» antichi
rapnati nel tempo dal potere ecclesiale e borghese.

Ma le esperienze nuove che si vanno svilup-
pando non investono solo campi specifici, né co-
munque vogliono limitarsi a singoli settori di in-
tervento, ma mettono in discussione l'uso del terri-
torio nella sua globalita. A . ‘

Crediamo infatti che il. superamento de! duali-
smo centro-periferia passa necessariamente attra-
verso il territorio come nuova dimensione su cui
operare. -

£ chiaro perd che questo solo non basta, ma
occorre una precisa volontd politica da parte di
tutti, operatori, enti locali, collettivitd nella sua glo-
balita affinché si creino quelle strutture che ren-
dono possibile la gestione sociale della cultura, af-
finché le esperienze nuove in questa direzione non
rimangano momenti spontanei e isolati, impotenti
percid a intaccare e smuovere significativamente
la vecchia impalcatura culturale che ha impoverito
e soffocato il potenziale enorme di creativitd sO-
ciale dell’individuo.

L’esigenza di spazi pubblici che in provincia si
pone per la carenza assoluta di strutture culturali
e del tempo libero, deve trovare nell’ente locale un
preciso impegno .di intervento, a partire dal recu-
pero e dalla ristrutturazione dei centri storici fino
a garantire la disponibilita di luoghi dove poter con-.
cretamente -operare. '

Se si vogliono realizzare questi obiettivi & im-



portante allora che a tutti i livelli di produca una
mobilitazione unitaria dei gruppi, dei singoli ope-
ratori e degli enti locali affinché questo discorso e
questa esigenza di rinnovamento cresca e matun
ulteriormente.

Vittorio Avella

UN LAVORO COLLETTIVO

Il lavoro collettivo che abbiamo fatto per pro-
porre uno spazio — il museo-laboratorio — & stato
difficile, dibattuto ma estremamente preciso negli
obiettivi, riconoscibili nei risultati.

La partecipaizone al fatto, mi pone nella pos-
sibilita di fare un narrato riflessivo e di segnalare
riduttivamente i significati, nella forma e nella so-
stanza, ‘attraverso anche alcuni « flash-back » nar-
rativi.

Si trattava d| far coincidere, scopi e metodo
di lavoro collettivo, scelte e chiare corrispondenti
soluzioni formali, « prodotto» e processo di lavoro
in un unicum progressivo di agregazione e di mo-
bilitazione.

E si doveva poi rapportare questo accadlmento
nel contesto popolare del Festival dell’Unita, cioé
bisognava rendere di. facile lettura di massa anche
aspetti visivi e problematiche d’avanguardia, o co-
'~ se comunque non sempre tanto diffuse.

Vediamo di puntualizzare, sul piano dei conte-
nuti, i nodi essenziali del progetto, per capire la
tipologia delle presenze coinvolte.

Il museo-laboratorio ha inteso porsi come mo-

mento totalizzante tra arte e artigianato, non in sen- .

so retorico bensi come documento di una condi-
zione e di una tensione in atto, non dunque stati-
camente rappresentabile ma proponibile dinamica-
mente. ‘

1l senso politico di- questa scelta & evidente,
esso si .riconduceai presupposti ideali della nostra
matrice: il superamento della divisione del lavoro
manuale e intellettuale, della frantumazione dell’area
della conoscenza, dell'ideclogizzazione dello speci-
fico. Una spinta dunque contro i principali motivi

dell’alienazione prodotta dalle contradd|2|on| del vis-

suto borghese.

~ Sul piano del rapporto tra partito e movimento
e tra intellettuale, partito e movimento, si voleva
testimoniare, avviare, rafforzare una pratica d’inte-
razione operativa del «fare politica» e del «fare
arte » nel nostro territorio. Dovevamo scatenare una
occasione di ampio dibattito in un contesto popola-
re e politico che ci garantiva la correttezza e la
proprietd del nostro referente: [a massa popolare
del Festival dell’Unitd - un fatto dove cultura e po-
litica voglioho rappresentare un’unitd nellé scelte e
nei- modi, dove la verifica delle cose é possibile ed
€ garantita dalla larga e attenta partecipazione.

- Nel campo, la proposta si & posta anche come
termine di.riflessione comparativa tra varie forme
di- arte e di artigianato (arte figurative, teatro, ar-
chitettura, fotografia, attivita artigianali proprie del
territorio) usualmente cosi separatamente presenia-
te, qui invece raccolte in un unico spazio e in un
unico prelievo storico, nel caso ciog daI ‘dopoguer-
ra. ai_nostri giorni.

E veniamo al fatto, al museo-laboratorio, nel
sul ‘vissuto attraverso alcuni segni di questa espe-
rienza; qualche immagine, certe parole.

— Vieni a vedere, & il padiglione tre, sono for-
se tremila metri quadrati da allestire:

— Bisogna stabilire i criteri, io penso ad una
maglia, una rete di congiunzione tra i vari tipi di
presenze, un filo di ferro oppure una .corda.

— 8i, ma si deve tener conto del tipo di spa-
zio. che abbiamo a disposizione, e poi la corda do-
ve la fermiamo, e che vuole rappresentare, per la
gente.

Naturalmente le ragioni e i modi sono stati dl-

' scussi da tutti noi gli «allestitori» a volte anche

« vivacemente » con vari momenti, di entusiasmo e
di scoraggiamento, soprattutto quanto si & trattato
di decidere come farsi capire visivamente attraver-
so l'organizzazione espositiva di tutte le presenze,
dal giglio di Nola al progetto urbanistico, dalle foto
alia sedia, alle sculiure, ai documenti, ai quadri,,al-
le illuminarie, ai costumi e scene teatrali, ai mani-
festi, alle vaschette di pesci tropicali, e alle tan-
tissime cose che di ora in ora giungevano al padi-
glione tre della Mostra d'Oltremare.

Insieme alle cose che si accumulavano, che
prendevano altro spazio, si accumulavano anche i
nostri problemi e le nostre preoccupazioni:
Geppino Cilento ci poneva sempre nuovi quesiti, era
continuamente tormentato; _

Rosario Boenzio andava e to'rnava con camion di
opere d’arte; :
Amato Rak- ci nchlamava «ai tempi» ma non Ti-

‘nunciava alle sue idee;

Salvatore Pica ci conS|gI|ava ci approvava e ci di-
sapprovava e soprattutto c¢i riconciliava dopo le « vi-
vaci» discussioni;

nisti, con gl elettricisti: avevo bisogno di decisioni;
E poi tanti altri compagni, venivano e andavano,
collaboravano, chiedevano:

— A che punto state, ce la fate? Avete bisogno

.d’aiuto? -

Non c¢i si assegnava i compiti e a sera poi face-
vamo il punto dela situazione: — Siamo indietro
perd bisogna rivedere quella soluzione;

— E allora facciamo la nottata.
Qualcuno andava a fare i panini e a procurare

caffé e sigarette, e intanto erano gia arrivati i com-
pagri del servizio notturno.

Il tipo di iniziativa interessava, incuriosiva; la
soluzione trovava adesioni; il clima aperio del la-
voro da «laboratoro» era un invito alle proposte,
che numerose, quasi futte interessanti, coinvolge-
vano, e pretendevano una pronta risposta, e anda-
vano organizzate, collocate. .

— Gli artigiani del corallo propongono di met-
tere un banco di lavoro. ,

— Va bene, mettiamoli nella seconda sala, ac-
canto alle loro vetrine.

— | gruppi di animazione vogliono esporre i
manifesti dei ragazzi, ma vogliono pure fare gli in-
terventi.

— Daccordo, bisogna fare un calendario degli
interventi, anche quello dei gruppi teatrali e di tut-
te le iniziative che si faranno durante I'apertura
del museo-laboratorio. Bisogna attrezzare appositi-
vamente la pedana, parlane anche con Toni.

~-— Bisogna attrezzare la pedana-palcoscenico.
come uno spazio aperto, d’esposizione ma pure
d’azione, un agora’ insomma. Mettiamo bene le luci.



— -Geppino, qua i soldi non bastano, troviamo
soluzioni economiche.

— Facciamo i piatti di ceramica disegnati dagli
artisti.

— lo faccio un  poster,
il ricavato va in cassa.

— Rosario i piatti li devono fare pure i com-
pagni Valenzi e Guttuso, pensaci tu.

— A proposito delle interviste T.V. a circuito
chiuso da far vedere durante {‘apertura del museo-
laboratorio al pubblico, Clara hai intervistato poi
Luicio Amelio, Spinosa?

— Le interviste? Le fa quella compagna che
sta venendo- tutti i giorni ad aiutarci, & brava, pud
farle lei. Il cameraman? E « Bora-bora».

Ecco, il metodo di lavoro si autodeterminava
anche per condizione; non ci.é stata né chiusura,
‘né rifiuto per nessuno che intendesse collaborare:
le cose le faceva chi le decideva e le decideva chi
lavorava. ‘

— Una sedia é una sedia d’accordo, pero qui
abbiamo vari tipi di sedie: la sedia-scultura, la se-
dia-architettura, la sedia-gioco, la sedia-scena, e ci
sono perfino anche le sedie-sedie.

— Come le mettiamo, dove? .

— Insieme, oppure ognuna nel suo contesto?

— Come facciamo per far capire a Gennaro
Esposxto che lo stesso oggetto appartiene a tantl
specifici se ha {a stessa funzione?

— Qui c¢'é¢ un problema di denotazione e di
connotazione linguistica.

— E un problema che investe le poetiche.

Pensavo, poi discutevo con gli altri: questa
esperienza operativa mi permetteva di approfondi-
re e di chiarirmi tante questioni.

— Castellano & venuto con tutti i suoi, quelli
della Prop-art. Hanno fatto un pannello-manifesto
politico del P.C.I
Questo pannello condizione tutta la mostra. Se lo
mettiamo &€ come se facessimo una scelta per tutti.
Invece il museo-laboratorio vuole documentare una
condizione generale.

Anch’io faccio parte della Pop-art, ma non tro-

cento copie firmate,

vai tanti argomenti per ribattere questa motivaia

preoccupazione.

— Il compagno Loris Rossi c¢i ha fatto glusta-
mente rilevare.

— Poi sono venuti quelli della Federazione a
vedere.

— Poi & arrivato Stefanucm con i ragazzi della
sua scuola.

Questo clima,. in cui oghuno si trovava coinvol-
to, per avere il rigore delle scelte iniziali e di fon-
do, ci portava a rivedere, a riprogettare da capo.
'l compagno che aveva fatto delle cose a vedersele
ridiscutere non sempre era d'accordo, ma poi su
ricominciava insieme.

E la struttura espositiva man mano si chlan
si defini. :

Rlassumiamo:

— Allora procediamo cronologicamente per li-
nee narrative parallele: dall’'ingresso, nel primo sa-
lone, si avvia, sulla destra, il nastro delle arti figu-
rative; a sinistra ung I lunga striscia che prende tutto
il primo salone con' i documenti, fotografie, mani-

festi, riviste dei gruppi, di tutte le presenze insom-

ma; nello snodo tra il primo e il secondo salone
ci mettiamo il giglio di Nola, anzi I'artigianato po-
trd segnalare la sua presenza gia dal primo salone,

con il pannello delle illuminadrie. e altre cose, met-
tendosi tra le arti figurative e i documenti; nel se-
condo salone, quello pilt « piccolo» c¢i mettiamo
I'artigianato, gli oggetti dell’animazione e -qualche
presenza pertinente delle arti figurative, sculture,
oggetti; poi a sinistra, nel terzo salone, si artico-
lera il teatro, oggetti di. scena, documenti, fotogra-
fie, un nastro che nasce prima della pedana, ci
sale sopra e scende verso il fondo, cioé verso I’ar-
chitettura, .lurbanistica, la cittd e il suo territorio,
mentre a destra continua il discorso delle arti figu-
rative affiancato dal nastro dei fotografi. :

Il primo giorno del Festival dell’Unita il Museo-
laboratorio, insieme a tutte le altre iniziative, apn
i suoi battenti: Maurizio Valenzi, un artista esposi-
tore, primo sindaco comunista di Napoli visita il

primo Museo-laboratorio della cittd. C’erano con Lui
Nilde Jotti, Alinovi, Géremicca e tanti altri compa-
gni della Federazione; poi gli artisti, gli artigiani,
architetti, fotografi, gente di teatro e la folla, una
folla mai vista cosi ad un fatto d’arte, dalla mattina
a mezzanotte, tutti i giorni e per tutto il’ periodo
del Festival.

Ho voluto narrare un’esperienza. E il racconto
di un lavoratore che paria del suo lavoro, di quello
dei suoi compagni. E un lavoro volontario che espri-
me l|a crescita di un impegno.

Toni Ferro
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documenti oggi

n. 4-5 settembre-ottobre 1975

Un evento nuovo
per una realta diversa

L'impatto che si & avuto nell'entrare nel
padiglione del museo-laboratorio & stato quel-
lo di sentirsi aggrediti dalla moltitudine di
oggetti, quadri, sculture, gigantografie, pla-
stici, disposti nella maniera pilt irrazionale
e frettolosa, privi di un qualsiasi criterio
storico-filologico. Ma non & questo il mo-
tivo su cui articolare un discorso critico. E
prima di affidarsi ad una disamina sempli-
cistica, o per cosi dire superficiale, & ne-
cessario individuare lo spirito, i motivi di
fondo dai quali & scaturita |'operazione ste-
sa: quella di puntare ad un innesto nuovo
a Napoli tra forze operative e masse popo-
lari; creare, ciog, presupposti. concreti per
un'aggregazione tra intellettuali, artisti ‘e ope-
ratori culturali che partisse dalla base. Ed
¢ sotto questo aspetto che va analizzato
{con tutte le carenze e le dissonanze che
sono emerse per motivi di tempo e di spa-
zio) questo grosso collettivo, che nelle sue
linee generali ha assunto il ruolo di una
esplorazione del territorio artistico-culturale
partenopeo dall’'ultimo dopoguerra ad oggi.
Troppo poco senza dubbio: un tempo stori-
camente breve per un'analisi globale (sia
puré a livello di proposta ricognitiva) del-
l'arte in Campania con i suai intricati ri-
svolti politici ‘e sociali. Una proposta, que-
sta in atto, che resta tale; ma che va di-
fesa e sviluppata nei suoi giusti termini e
non gettata ad murenas come ha lasciato
intendere una certa « critica bianca» o al-
cuni « ©sservatori tranquilli ».

Napoli — pur facendo registrare, dall'ini-
zio del - secolo ad oggi, dei grossi vuoti —
& stata sempre viva e ricca di fermenti e
non temmerebbe confronti se si riuscisse ef-

fettivamente a portare sul piano di una
objettiva testimonianza storica tutte le espe-
rienze e i tentativi di avanguardia che si
sono avuti (al di fuori di una cultura uffi-
ciale), dalla Secessione degli artisti napo-
letani (1909) ai nostri giorni.

Il museo laboratorio, che in questa sede
non ha una pretesa di si arduo impegno, ha
voluto solo offrire una verifica sulla dispo-
nibilita di una forza omogenea (a prescin-
dere dai singoli valori) e sulla volonta di
coadiuvazione per un rinnovamento cultu-
rale, coinvolgendo a tutti i livelli le piu
svariate discipline presenti nella regione. E
la risposta non & venuta meno alle aspet-
tative. L'efficacia, 'entusasmo, la possibilita
di vivere una realtd nuova in un clima di-
verso vanno individuate ed evidenziate nel
fatto che per la prima volta a Napoli (e
forse in ltalia) contemporaneamente si sono
visti a confronto, vicini, fusi (con linter-
vento diretto degli stessi artisti, architetti,
artigiani, operatori economici) urbanistica e
creativita emarginata, arte concettuale e ar-
te povera, comportamento e folk popolare,
fotografia e arti plastiche, Vartigianato e in-
dustrial design. )

L'ipotesi del museo laboratorio si apriva
con pubblicazioni, fotografie e documenti
storici (sia pur limitati) di Maurizio Valenzi
« | disegni di Lambése » (1935) con racconti
autobiografici pubblicati per il 30ennale della
Lotta di Liberazione; manifesti, e documen-
tazione di Paolo Ricci « Parigi 1931 »; testi-
monianze del periodo futurista di Emilio Not-
te con alcune opere del ’48; molto signifi-
cativi alcuni lavori di Raffaele Lippi del 1949
e quelli di S. Volpe e M. Pudula; I'Art autre
era largamente rappresentata da Domenico
Spinosa con opere del ‘52 e del '56. Del-

l'arte concreta tutti gli aderenti al MAC di
Milano (1952): Barisani, Guido Tatafiore, A.
Venditti e De Fusco; il gruppo nucleare era
rappresentato da Guido Biasi ('53). Mario
Persico, Del Pezzo e Tony Stefanucci (non
figuravano F. Palumbo e Colucci}.- Gianni Pi-
sani si faceva notare per «Gli amanti» e
« L'vomo che perde le mani», due opere
di notevole fattura rispettivamente del '54
e del '60; in blocco tutto il gruppo 58 con
Luca, Del Pezzo, Persico, Biasi, Di Bello e
Fergola, seguiti dagli artisti del movimento
« Linea Sud »; degli informali oltre a Spinoza
erano: “ Corrado Russo (195253), Lippi con
« Nascita e morte di un colonnello =, Di
Ruggiero (1958), Claudio Lezoche, Matelda
Balatresi e Ruju ('60). Del gruppo operativo
‘64 si evidenziavano Persico, Bugli, Luca,
Stefanucci, Dentale e Paladino. Una delle se-
zioni che & riuscita ad avere una certa or-
ganicita & senza dubbio quella delle arti
plastiche con indice di lettura pit che coe-
rente, dove spiccavano le opere di Lello
Jandolo, Venditti, Di Fiore, Pirozzi, De Vin-
cenzo, Cotugno, Borrelli, Barisani, Oste, De
Felice, Tammaro, Galeone; gli oggetti scul-
ture e i moduli seriali {1960) di Antonello
Leone. Rosa Panarc era presente in questo
nucleo -con una interessante ironia sulla
« mitilomania reliquiarium », mentre la Roc-
casalva toccava il simbolismo braqueiano
con gigantesche colombe di giornale model-
lato sospese alle pareti. A questo punto la

Sezione urbanistica e architte-
tura (in primo piano a destra): plastico del pro-
getto di Salvatore Bisogni; macrostruttura di Aldo
Loris Rossi e Donatella Mazzoleni. Al centro: docu-
mentazione fotografica di Antonio Niego; a sinistra
{in primo piano) reportage sulla citty di Mario Ficcio

Museo-taboratorio.

’



panoramica si allarga nel vasto territorio
degli oggettuali, concettuali e la pop-art con
Tatafiore, Enrico Ruotolo, Biasi, -Luca, Bugli,
Ciro De Falco con il grande learo, Bruno
Di Bello, 1 a Balatresi, Crescenzo Del Vec-
chio, Scolavino, Donzelli, Starita, Vedova, Ru-
ju, Rezzuti, Vitagliano, Longobardo, Lizio,
Montariello, Massa, Stefano Borriello e V.
Bergonnene. Per |'arte povera e folk popolare
il confronto avveniva ai piedi di un gigantesco

« giglio di Nola» tra le luminarie di Ruo-
tolo e gli oggetti di Lizio, Canale, Massa,
Longobardo e Paparo. Del gruppo Humor

Pawer opere di Zevola, Del Vecchio, San-
nini, Massini e Merlini. Di particolare inte-
resse gli oggetti presentati dal Centro ri-
cerche artigianato e design I’ « Ellisse », che
con le sue soluzioni & riuscito a fondere
in una linea armonica e razionale grafici,
architetti e . artigiani. Ben rappresentata la
ceramica con pezzi di Guttuso, Valenzi, Ruo-
tolo, Barisani, Del Vecchio, Quintina Scola-
vino, Gravina, Pollio ed altri.

Di qui la grossa carrellata si sposta con
interessi particolari nel settore del'arte fiera
del Teatro MNediterraneo dove le numerosis-
sime preserize hanno dato vita ad un movi-
mento animatissimo di pubblico, collezioni-
sti, galleristi, mercanti, studiosi, attori, uo-
mini politici, autorita. Per obiettivita d'infor-
mazione — visto che gli artisti s'incrociano
nelle varie sezioni, discipline e tendenze —
sottolineamo i nomi degli espositori che in
questa sede hanno rappresentato un po’ tut-
to, dagli anrvi trenta alle ultime. generazioni:
Emilio Notte, Domenico Spinosa, -Lippi, Ric-
ci, Perez, Lello Jandolo, Giuseppe Pirozzi,
Giovanni ‘De Vincenzo, Guido Tatafiore, Ba-
risani, Pisani, Bugli, Biasi, Di Ruggiero, Ruo-
tolo, Luca, #Persico, Claudio lezoche, Ciro
De Falco, Amtonio Borrelli, Stefanucci, Sta-
rita, Dalisi, Del Vecchio, Luciano Caruso,

Donzelli, Valenzi, G. A. Leone, Cotugno, Ma-
telda Balatresi, Rosa Panaro, Clara Rezzuti,
Maria Roccasalva, Lydia Cottone, Maria Pa-
dula, Matarese Rosaria, Mimma Russo, Oscar
Pelosi, Renaldo Nuzzolese, Sangiovanni, Lon-

gobardo, Massa, Carmine Rezzuti, Catelli,
Lizio, Elio Pelosi, Paciolla, Vitagliano, An-
gelo Vetere, Cordopatri, Riccini, Ruju, Scar-

pati, De Siena, Abbisogno, Marrano, Leo
Marelli, Marigrasso, Vittorio Adele, Bong,
Visone. Vastissimo il settore della grafica

che andava dal manifesto alle incisioni, alle
lito, xilografie, serigrafie e quello dedicato
ai multipli su lastre di alluminio anodizzate
presentati dalla Screen-Art Multigrafica di
Milano. Un lavoro veramente ciclopico se si
considera che il tutto & stato realizzato
nello spazio di due settimane; compito as-
solto in maniera ammirevole da Geppino
Cilento, Rosario Boenzi, Ciro De Falco, Pao-
la D'Avella e Tony Stefanucci (per il settore
teatro}. Infine il « laboratorio come scuola »,
progettazione e animazione di Alamaro e Li-
guori, partecipazione di Dalisi e i bambini
del Rione Traiano.

Un discorso a parte va fatto per la se-
zione urbanistica-architettura che in uno spa-
zio, purtroppo limitato, ha affrontato il vasto
e complesso tema della disgregazione del
territorio e delle proposte di riaggregazione.
Luigi Cosenza ha presentato progetti e rea-
lizzazioni urbanistico-architettoniche, Aldo Lo-
ris Rossi e Donatella Mazzoleni una « ma-
crostruttura per 250.000 abitanti » (premio
internazionale di Cannes 1970) oltre a « nu-
clei di strutture dello spazio » presentati
all'Esposizione internazionale «Terra 1* 1975»
a Wroclaw, Polonia; Salvatore Bisogni la
« soluzione nel quartiere Montecalvario »
elaborato nel 1973 per la XV Triennale di
Milano. Sempre nell'« area » urbanistica Ele-
na Camerlingo e Giuseppe Pulli hanno ana-

lizzato con la collaborazione dell'alta peri-
zia fotografica di Antonio Niego la poten-
zialita, funzione, gestione e uso del terri-
torio, nonché la tutela dei beni culturali
nella provincia di Napoli; mentre Amato Rak
ha condotto una serrata quanto particolare
indagine sul mare ,ovvero della riconversio-
ne industriale della pesca in diretta rela-
zione con gli Istituti di ricerca scientifica.
Nicola Spinosa ha confrontato alcuni luoghi
significativi di Napoli rappresentati nell'an-
tica citta e il loro stato attuale. Una inedita
documentazione su tutta la realtd antropo-
geografica della conca partenopea, zuman-
do, con serrati tagli diacronici e sincromici,
emergenze e tipologie architettoniche del
centro antico, del centro storice e delle re-
centi periferie occidentali, orientali ed alle
spalle del Vomero e dei Camaldoli & stata
prodotta da Antonio Niego.

Per la sezione fotografia Mimmo Jodice.
Mario Riccio, Luciano D’Alessandro, Fabio
Donato, Niego e Isaia lannaccone si sono
cimentati su temi a carattere monografico:
il lavoro, la donna, i bambini, il teatro, feste

popolari, I'ambiente, |'architettura, costurne,
attualita.
Come si & visto una esperienza che va

al di 1a di una semplice proposta, una te-
stimonianza che da un taglio netto agli uto-
pismi e alla ineluttabilita, una risposta con-
creta, un'indicazione precisa diretta all’'incu-
ria delle autorita locali per uscire definiti-
vamente dalla ristagnante situazione artisti-
ca e culturale partenopea.

Salvatore di Bartolomeo

Museo-laboratorio: da sinistra, Huinh Tieng, inca-
ricato dell'’Ambasciata Vietnamita a Roma, il se-
natore Mario Palermo e il Sindaco di Napoli
Maurizio Valenzi
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na follu sorprendente intorno

I'Unita / giovedi 2 offobre 1975

ad un'arte che non é pii estranea

la «mostra mercato» e la «proposta di un museo {aboraforio » fanno"regisirare afflusso e inferesse ina-
speftati — Questa esperienza lascera fracce imporfanti negli stessi arfisti. — la suggestiva presenza del:
Varligianato e del featro accanfo alle festimonianze sulla cifta come la vogliamo, a misura dei lavorafori

Sono piu di cento gli arti-
sti presenti con loro opere
e soprattutto con il loro la-
voro — si sono trasformati-
in arredatori, organizzatori,
falegnami, animatori, custodi
— al festival dell'Unitd. E
stanno vivendo la ,strana e
stupefacente esperienza di ve-
dere l'effetto dei loro messag-
gi su un pubblico che mai pri-
ma d’ora sera visto tanto
numeroso, diverso, attento.
Ce'l’ha.nno detto in molti che
per loro € un’esperienza che
resterd, che determinera il
loro lavoro futuro.

Le aree dedicate all’arte e
alla .cultura sono vaste e com-

posite, € i punti prescelti si .

sono rivelati « strategici »: fi-
nisce l'esibizione dei bravis-
simi.ragazzi pattinatori, e un
migliaio di persone dopo aver
applaudito si riversa nella
« mostra - mercato». Che co-
sa succede ce lo-racconta De
Falco (che assieme a Cilento,
Boenzi, Luca, Ciro Enposn:o
e Paola D'Avella ha organiz-
Zato l'esposizione) e il discor-
S0 si svolge-.a spezzoni, per-
ché nel frattempo deve ri-
spondere a decine di persone
che chiedono informazioni sui
prezzi, suggeri-
menti.

« Sono- venuti in migliaia,
una cosa sorprendente, € vo-
gliono il colloquio, il contatto
con gli artisti, vogliono capi-
re. C'¢ una maturitsy e un
livello culturale altissimi, in-
somma hoi non ci sentiamo
pitt fuori- dal linguaggio d1
tutti».

I pezz1 pit acqulstatl sono
stati i piatti di Vietri ¥rma-
ti (nomi importanti, fra.cui
Guttuso) mentre molte sono
le esitazioni di fronte alle
opere — anch’esse con firme

spiegazioni,

importanti, . anche esse sugge- -

“stivamente decorative — il
cui prezzo supera quello di un

vestito o di una rata dell'au-
tomobile.

Si vende a molto meno di
quanto costerebbe 1a stessa
opera in una galleria d’arte,
ma & ancora troppo per un
pubblico fatto di giovani (ne
abbiame visto -una cinguanti-
na in divisa militare) di ope-
rai e impiegati.

In mezz’ora abbiamo conta-
to trecento persone: ragazzi
¢ grandi §'affollano divertiti
accanto al cubo che sostie-
ne gli «icari» volanti, ci sof-

fiano sopra per farli muove-.

re; le facce diventanog interro-
gative attorno alla bottiglia
impiccata, si distendono di
fronte alle sequenze di colori
e di forme affascinanti. E
evidente che non .c’'é distanza
né incomprensione fra chi ha
tracciato i segni sulla tela o
sul legno o sul ferro, e chi vi
sosta davanti.

Fra le cose pitt accessibi-
li ¢i sono le serigrafie, i po-
ster; i nomi degli autori sono
tutti importanti, per gquesto
l'invito degli organizzatori &
affinché siano citati tutti op-
pure mnessuno Sse 1o spazio
non lo consente, come pur-
troppo ci accade.

Dalla mostra mercato alla
« proposta un museo labora-

ratorio delle arti visive in Na-~

poli» ¢i ritroviamo anche gui
in una fiumana di folla: qui
vengono anche mamme col

‘bambino in carrozzina, qui gli

organizzatori (gli stessi della
mostra mercato, con. in piu
Tony Ferro, Carla Fiorillo,

‘Amato Rak, Sergio Notaran-

gelo) hanno raccolto una serie

-di- testimonianze che fanno.

storia, suscitano-ricordi e ri-
wta.hzzano eseltandone il va-

- lore e il legame con guanto

& accaduto, successivamente,

 le iniziative e i tentativi; le

opere e le rappresentazioni,
le immagini e gli oggetti che

. del

N

sono stati o sono aneora la
«cultura » a Napoli..

. Bisogna fare la faccia fero-
e quando comingiano a par-
lare in termini di «lettura
diacronica e sincronica », ma
i1l passaggio al lmguaggm pit
chiaro & immediato, segno
che la presenza al festival,
il rapporto con una massa

-mai vista finora, comincia a-

lasciare tracce. Cosi, Ferro,
Cilento e gli altri c¢i spiega-
no che nella grandiosa galle-
ria han messo — ‘lungo un
percorso cronologico-artistico
— le opere dei pittori del
primo dopoguerra, e quindi
degli artisti che hanno segna-
t0 le succezsive - tappe del-
V'espressione; accanto.c’e una
« fascia » — ossia un lunghis-
simo pannello — dove sono
incollati i documenti (dai po-
ster ai manifesti ai volanti-
ni, agli annunci, alle riviste).
Ricordiamo cosi, guardando
e leggendo, i tempi roventi
-gruppo 58, di ‘«linea
sud », dell’operativo '64 di
Poesia visiva, fino al gruppo
Galleria carolina di Portici,
collettivo di via Giotto, collet-
tivo di Somma vesuviana,
gruppo « Humor Power », €
gli -artisti della « Prop Art»,
quelli che, hanno messo a di-
sposizione della propaganda
del partito la loro-arte.

Ma, l'invenzione piu sugge-
stiva, € a pensarci bene as-
sai giusta, & stato Yintrec-
cio che gli organizzatori han-
no voluto con teatro, artigia-
nato, fotografia, problemati-
ca sui beni culturali e I'urba-
nistica. I1 che significa —
dobbiamo per forza elencare,
sperando di poter rendere co-
si la suggestione di questo
giro' — le foto su temi mo-
nografici di ZIodice, Riécio,
Tannaccone, Niego, Virgo, M.
Russo, Donato. Significa che

¢i sono tre orafi di sorrento,

Pisco, Scotto € Aulicino, che
nella loro « vetrina didatti-
ca» han messo gioielli degni

i grandi firme; che c'¢ uno

stupefacente « glgho » di No-

la, smontato in tre pezzi (&
alto una vehtina di metri)

opera di Tudisco,. un nome.
famoso e antico in questo

settore d'arte popolare. « For-

se domenica avremo un gi-

glio intero, e una paranza di
compagni di Ponticell] & gia
pronta per farlo ballare» ci
dicono. Noy nascondiamo la

sorpresa,. l'interesse, il piace-
‘re, al pensiero che questo
antlchxsblmo rito che provo-
ca partecipazione e suggestio-
ne, possa ripetersi qui fra
le bandiere rosse di una fe-
sta. di popolo, ‘'dopo che i 13
gigli di Barra, domenica scor-
sa, hanno fermato la loro fol-
le danza per un minuto, in
ricordo dei compagni spagno-

Ii caduti sotto il piombo.fa-
scista.

1! percorso fra le t&txmo-
nianze teatrali (libera scena,
Tin, teatro contro, teatro co-

munitario, play studio) la
« lummarla » realizzata da-
Errico Ruotolo ‘e i compagni
di San Giovanni, giunge allo
improvviso «in Citta ». A ter-
ra, sui pannelli, sui plastici,
sui manifesti .e nelle dida-
scalie si arriva davanti a
quello’ che doveva .essere la

realta di und cittd umana, -

3, misura dei lavoratori e del-
le 'loro esigenze,
degli "intellettuali, e che in- .
vece. ¢ rimasto la tfestimo-
nianza — tuttora valida — di
quanto e come si & ‘lottato
contro lo sfruttamento, la de-
vastazione, la speculazione.

Luigi Cosenza, 'S. Bisogni,
A.L. Rossi, Nicola ‘Spinosa,
Camerlmgo, ci dicono- comie
i lavoratori possono ancora
salvare Napoll. -

Eleonora Punh“o

a ‘misura
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Una mostra viva e di tipo nuovo

.| Bisegnava aspettore il fe-
stzval ‘dell’Unita  per presen-.
-tare al grande pubblico, Uar-

lista Finalmente spogliato da’

- tutte le suggestioni, che intor-
no dlla sua figura sono state
tessute da un cerlo tipo di
retoricag romantica, qual’e il
‘ruolo,

‘,svolge nelle ‘societa, -e quali
relaztomi intercorrono fra le
varie espressioni artistiche a
.fvelto operaiivo. E per com-

prendere o fondo il significa-’
.to di questq operazione req-

h2zata brillantemente de Ci-
lento, Boenzi De Falco e Lu-
ca, ed intitolata appunto
« 1 potesz di museo- Labomto-‘
rio»,” basta leggere 4l ’mani-
festo situato all’inizio del per-
00750,. con le dichiarazioni di
Feasso sulle motivaziont del-
la sua -adesione al Partito
comurista: « Non ho mai con-
siderato lag pitiura come un
semplice gradimento, ‘come
" una dzmostrazione; io ho vo-
luto col disegno e col colore,
perché queste erano le mie
armz,
scenzq, del mondo €.degli uo:
min, perché questa coONOSCEN-
a 'ci  liberq ogni gioTnO di
L ».

La Lotla, dunque, e limpe-
gno pOtzfzco sono i movimentt
Jonaarrientati di una ricerca,
Che persegue sopratiutio la

conoscenza., La grande mo- .

stra, <he non uvuole essere
una  semplice & collettiva »,
bensi wun percorso storico at-
traverso le varie tappe della
ricercaq  aqriistica degli uitimi
trent” aanni, comprende due
momerat:: la documentazione
Jotegreatica relative agli arti-

- che. esso attivamente

penetrare nella Cono-.

sti esposztori e il tema «ar-.

te-produzione ».
Rientrando in questo s,econ-

. do.momento le arti figurative.

svolte storicamente dall’espe-
rienza del realismo, dell’arte
concreta, della pittura nuclee-
Te; del gruppo 58, dell’infor-

‘male, - di linea sud, dell’ope-

ratwo 64, fino allo sfrgngic-
mento del figurativo, che di-
venta comportamento, azione
gestuale, teatro. Qui il tealiro

& struiturato come processo

e animazione, dalle prime fa-
sce della scolanzzazzone e
sperimentazioné a livello di-
aattico per linfanzia, con lo
conseguente reintegrazioné di
tutte le materie povere. (car-
tapesta, legno, assemblage),
hmo al reinserimento nel-
lo  spazio-spettacolo delic
macching da festa, gquale &
ad ésempio il giglio di Nola.
Ridiventano qui espressione
artistica - anche le manifesio-
2woni del folklore popolare, co-

me la grande luminaria Cche

stilizza la falce e il martel-
lo, o il suggestivo assembla-
ge su fondo rosso del grup-
po operaio di Pomigkiano
a'Arco «’E zezi» che inseri-
sce nella composizione 1 quo-
tidiani strumenti di lavorq.
La scultura di E. Bugli (la
macchina come spazio-movi-
mento in relazione al teatro)
segna il graduale  passaggio
tra larte jigurative e l'azione

. scenica.

Continuardo il percorso si
osservano le documentazzom
jotogratiche dei wvari gruppi
teatrali: Cooperativa tealro
persona, collettivo « Napolt
murale », Libera scena, Grup-
po teatro contro, Gruppo tea-

tro comunitario, Cooperativa
del Play Studzo che ha re-
centemente rzproposto ai no-
poletini 1o « Cantata dei po-
storin, e il Gruppo tealrale
Houmor power; tutti impe-

gnati nel comune sforzo di.

tiberare il teatro dagli arcai-

_¢i estetismi di unae cultura
" borghese che lo ha mummifi-

cato, per ‘riproporlq alle mas-
se vivo e dinamico e parte-
cipe dei problemi sociali. Al-
cuni risvolti di questi pro-
vlemi sono esposti dai biolo-
gi che lavorano all’ Aquarium,
in un pannello che illustira
td difficile condizione della
gente di mare, dell’inquina-

-mento e dell’arretratezza del-

o produzione,

Coordinatore del gruppo €
Amato Rak, autore di un pan-
nello molto drammatico ed
espressivo; a questo st aggan-
ciano le seguenze folografiche
di Fabio Donato e il pannel-
.lo di Tonino Niego con. tesii
di E. Camerléngo; immagini
che evidenziano lo squallorz
delle zone di proprieta dellu

curia: immagini quindi ne-
gatzve, contraddittorie, alle
quali, in un vivdeg pProtesso

dialettico si conirupsongonu
le proposte di una cetta cl-
ternativa di Aldo Loris ROssi
e Dondatella Mazzoleni, vinci-

tori del Premio interngziona-

te di architetture e- urbani-
stica di Cannes, proposte cle
sono sopratiutto um recupero
ai carattere artistico, e i 1i-
jerimenti a Pomodoro e a
wright sono evidenti. Sem-
pre nell’ambpito delle propo-
ste, i plastici in legno di S.
‘Bisogns; ipotetici ma realiz-

2abili intervenii nella citia;

€ il discorso non solo politico,
ma anche formale, con riferi-
mento al razionalismo irx ar-
chitetiura di Luigi Cosenza.
La spinosita della citice, co-

me- artiglio & espressa 10lto

signejicatwamente da G ravt
na. Fra le denunce di unao

‘realts miserevole (e le im-

magini .di Mimmo Jodice so-
no le pidt acute e perentorie)
e le proposte degli urbagriisti,

‘o mosStra- dell’artigianato of-

Jre lo spunto per un riesame
delie possibilita operotive di
una categoria in contrasto con
tindustriaiizzazione.

Gli orafi di Sorrento, gli
oggetti scultura del centro ar-
tigtanale « L’ellisse», 1 Dan-
nelli di utensili del lavoro di
De Felice, una riorganizza-
zione del disegno delle forme
contadme di S. Leone, esSpri-
mono i duro lavore ¢ la Lotta
per la- sopmvuivenza. E . si-

‘gnificativg & la frase: qui

lartista si spegne sotto il cal-
to - della lima. La dialet-tica
aellg rassegna si conclude can
una agghuaccuante: rappresen-
tazione dell'uvomo alienato, re-
$0 pazzo e inchiodato alle €On-
tenzione della camicia di Jfor-
za di S. Cotugno, al geiale
ta riscontro Vlcaro di iro
De Falco, la volonty di Libe-
razone, il sogno del'uomo di
sempre, che é quellp di ele-
vare lo propria condizE€one
umana.

A scopo chmrz)‘zcatore s& .80~
no dwmostrate le intervistez di
Clarg iornilo. Ung moStra

wiva, che ha meritato il Suc-
cesso oltenulo. A numeﬂosz-

operatori culturali.
T f ®
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MINIERI ESPONE DAL 10 AL 15

...

PERE

enzo minlert & un artista colto, che ha famil
jarita con la filosofia ed & capace di conciliare
eraclito con lo Zen in una pittura che possiede il s
enso del ritmico fluire della cosa e fa forza v
itale armonizzante, esplicita In ogni pennellata,
{ susi quadri sano un'esplosione di lucer o
na luce che sambra cristallizzarsi come nel m
osalca di un caleidoscopio, ma che In realth as
sume Vaspetto di una progettazione architetton
ica degli elementi in una composizione [n cui
ogni cosa ha una sua precisa raglane di ess
ere. 1o spazio in cul si condensa il colore ha
lo stesso valore dello spazio vuata, cia che &

lontano @ importante quante cid che & vicino;
unita dells parti con il tutto & implicito, seco
ndo la dottrina tacista dell'armonla totale. Il co
neetto di un'energla spiritusle che sl muove att
raverso tutte le cose, le pervade, e anima &
le unisce In armonia & ripreso da minier] dire
ttamente da tale filosofia. ed egli vi si attiene
Tn maniera assai rigorosa, senxa luttavia rinuac
lare alla tradizione pittorica europea, che & pr
ofondamente tecnica, fa nozione orientale di ar
te nan esclude la tecnica, ma Implica la pres
enza di uno spirita Informatore da trasmettere
che & pit importante della forma stessa. per
questo motiva le sue immagini lipicamente occ
identall appalona come perforate dalla fuce in
frastagliature policrome che ricordano 1 diseg
nl delle antiche porcellane cinesi e cercano
di creare una corrispandenza tra la loro espre
sstone & quella dello spettatare che siabilisce
Uindentita dell'oggetto dipinto in tutto il suo is
alamento e la sua concreteiza. i calori usati
suggeriscona la natura di clé che & rapprese
ntata. si caplsce cosi came fe moderna corr

. enti artistiche dell'action-painting & dell'espress

ionisma astratto abbiano troveto In questi can
oni della dottrina orientale la lorc formulazione.
pollok, kandinsky, masson e mird vi sono isple
ati. ma mentre questi ne risentivanc solo I'influe
nza ideale, minieri sembra valer controllare quest’
esperienza su basi piil concrets & matarialistiche,

e e
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EDUARDO ALAMARO

1 omadelll lnllﬂmhm i qualts atiyith ché +a dala fiow dil Iavora d snleasions al Tralume [confr. Cassballa 404-401) » Vidio
elta fase sto motive 3§ terls, regitrang un pariodo; 4 poteiva
ey omiosg o e acimasions « m‘n.um., da vicino I fase dl Tsborataio nol senso che gls ne contengoo alainl alewel

ovinianto « stinterne s A sorss dul medhfte semsto. 3o s pania slTie, 1 mode €51 qosla 1916000 & pl is vt vanpe peacands qull
Toool, 1 potrabbare defire « Lncaatrati , Gob hnu di Incanteo, madalli cha 1i vanng  definire nel tempe, [n va rappario

ciso fita ad un’elabor centrallizante. Quesil oggeit nascons ¢ 3§ propomone comewy

| ddunca: < parchd plendcu semra da ua'at d-.u 1 quartiere o perchs, In pasticolara, questl modsili sanc statt elabaratl in parte Inikee

Arte &l Nagell o, matualmens. d arTments o 1 £vgaz 8 Tolan. For tabemse

res uens oggan e foumo S ves
e che o s, foze» cntence. ! omve s prgriumert 4

L fa che definlre

teearte e pnlpﬁl‘ 2 nuoe.
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tezario o predisarlo. s carcratctulons delt ritlesima

infaut, ol b fipatedd rlo @ ‘animasions, Vereel Aggturpes
recetsacts promessa, periomana in quel momue,

s che aeindo i hvnnvu con T reant dl per  favero di |m-. nan sapeva nd dl fa

frbver a«--uumm culturate, b et

* IIOSTRA VETRINA

VIA CARDUCC! 49 (NA)
CENTRO REDAZION. CITTA' - CAMPAGNA
VENERDI 16 A GIOVEDI 22 GENNAIO 1976

. ALL’ELLISSE CENTR6 RICERCHE ARTIGIANATO E

DESIGN IN ViA CARDUCC! 32
MARTED! 20 GENNA!O ORE 16 TAVOLA ROTONDA

ANIMAZIONE E DECENTRAMERTO

A93A CAROUCCH- 0121 NAPOLI- 0t 408
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ALL’ELLISSE CENTRO RICERCHE ARTIGIANATO

E DESIGN IN VIA CARDUCCI 32
VENERDI 30 GENNAIO ORE 19 INCONTRQ SU:

LOTTA DI CLASSE E TERRITORIO

ARCL-UISP -ASCAFATI - CARTELLA SE RIGRAFICA - QPERE DI: CANALE, C_AVALCANTI. CILENTO, CIPRIANO,
DI LORENZO, ESPOSITG, GRAVINA, HAEBEL, LISTA. PAPA, PISANO. AIBA TTEZZATO Introdurrd GIULIANO LEONE

- partecipacie al riscatto’ da asservimenti e roggezioni org

isaia & un cromista a dui o diletto quel i di sullicienza che agevola
la vonsacrazione del personaggio, & un caso? uel senso che alle imprope
del carattere, quindi el comportamento. non s adatta alema regola?

non lo & ool senso che dsaia dioun falte fotogratico™. ha rispetto, purche

¢ lavore politicn, il suo. con:e un wblea in fabbrica. come la lotta
per Vavanzamento defla socield. come la- penctrazione di un rituale

aeri detla fede.

rimtista «le lewa con un trattine igneranza e simul

i ¢'e molto rispelte per un” lavoro: quello del giornalisnio totografiva. on

ilivd quasi niente di queste innnagini di isaia. considers Ieserci della eriti

va w'intollerabile forma di presunzione aggravata spesso da compiacimenti che

hanno in orrore da semplicita del linguagiio, questa cronaca ‘del gesto viene

assimilata “comn del buon giornalismo. perche non presenta alenna dillicoha i
letara. dird qualcosa della tensione di un compagno di Javoro ehe ha rilluta
to. per escmjiin. [otografare per un giornale di ~lor signori”, un falto ovvio,

se si vuole, per chi {come isain) usa Ja macchina fotografica per fare un lay

& anche ricerca i un fatte: analisi ¢ interprelazione dei s

aro politica.

one i incisi

iz comizio silenzioso sualehe volta e qualehe

si identitt ne

va dioun dwon discorso. unfotografare cost nou conesee o
umort ¢ nalmoori che angosciane quelle zone della cultura esteanee o addi
rittura oatili allo stimolo proveniente dai provessi di trasformazione delfa so0

pa sulla tave

cietd. la =sofferenza.. per lo rcontro che da essi deriva, i

ia deghi womini. resta fissuta vel gesta, si imprime nei booghi_del -conflitic...

oppure produce hellezza: se sono belle le formie della digmitd che =i acquista

ale per inpedire

i varchi alla produzione sociale. in crisi il westo del rituale imposto’ o tal

lerats o subito a tutela di vari privilegi. va mai in erisi il gesto cle ad es
=0 si oppone? ho finito per dire qualcesa anche delle immagini di isaia. qua
léusz in pitt ho detto della tensivne che fe ha prodotte: uni lavoro per il gqu

.ale porto rispetto, come per ugni.lavoro che ‘abbia un line giusto. I scateni

MOSTRA VETRINA - VIA CARDUCCI 49 (NA) e
CENTRO REDAZIONALE CITTA' - CAMPAGNA
DA SABATO 24 A SABATO 31 GENNAIO 1976

ALL’ELLISSE CENTRO RICERCHE ARTIGIANAT

- E DESIGN IM VIA CARDUCCI32 .

SABATO 31 GENNAIO ORE 19 INCONTRO SU:
FOTOGIOCRNALISMO




GUILLERMO JOIKO

Afirontare I'Tmmagine del terdtoric significa calare nell'ambita scelto gli
strumenti capacl di un rilleva nel concreto attraverse le fasi di lottura c
ritica delle articolazioni tra il visivo territorlale ed il suo vissuto. Partire
da un approecio alla complassita dell’nsieme per sintetizzarne i processi
porticalari @ rileggerne la condizlanl in- una sistematica definizione degli
evanti. Si tratta di implicarsi nel tessuta territarlale per svalgema, dailin
termo, te o ifi delle
economie, delle culture, della socialita In una configurazione che ha dus .
disegni formulatl sullo stesso piano dt organizzazione capltalistica del terri BN
tordo. Cittd e campagna, E' da qul e n tutta la mecessarla ra
glona politica e culturale, fa tendenza ad urare tn rapporto con | te
mi territoriali. Nella convinzione che & possibile, nal veicolare la specificlta
operative su di un plano pli generals di relazionl, sollecitaziont ¢ domande,
avviare una pratlca territariale tesa alla verifica pubblica delle strumenta
zioni pluridisciplinari. Nasce cos) una proposta dinterventa la quale, al di
id del suo parst specificamenta, ha H senso di una riflessione compleasiva
i terminl @ sul signillcali che strutturno atualmente Il « lavara del figu

. Con le intenzioni, inequivocabill, di essere contribute slla mobilita
zione critica Intorno alle questioni pid urgenti che sl pongono nella situa
zione di frantumazione soclale ed aconomica sul campo degli implanti ur
banj ¢ contadinl, & comunque in questa area d'intendimenti si realizzanc 1
significatl di una segnica figueativa e gestuale cepace di tessere legami sl
suo inteno pluritecnico nell'immediata riffessione nel temi fondantf il vis
suta tarritariale net auo articolato comporsi in ambiti economicl-produttivi.
Affinché fe = esposizioni dei modelli » non essuriscano le intenzionl nello
spazio defla sofa scelta/accattazione tematica ma si assumino coma tempi
di assestamento & documento di un progetto che dave formularst plu ampia
mente o nel in figurazionl elaborata
sul luoga come strumeati di appropriazione del locale @ coma rispoata coilettiva
di classe alla Immagine del ridisegno capitaiistico dal reale. {Franco Cipriano)

Opera ¢ Interventi di: A, Rak - Gravlna - C. Esposito,- Mele - Luca - Pa-
haro - Lista - Cilento - Hachel - Cipriano - Di Lorenza - £. Esposito - Casclalla -
Acamfora - - Carrado - - Fiorillo « Accatta
- A-Tagllaferi (teatra Cantra) - lay Studio - Gruppo opersia Pommigllang dArco

. MOSTFRA VETRINA - VIA CARDUCCI 49 (NA) . MOSTRA VETRINA - VIA CARDUCCI 49 (NA)
CENT RO REDAZIONALE CITTA' - CAMPAGNA CENTRO REDAZ. CITTA' - CAMPAGNA
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NAPOLI - SABATO 13 MARZO 1976
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Inaugurazlone (ore 21,15}

A IE: 3

la'bala ZaE
Ao AR
Srite Qfluenza nelia manifestazione
3nte, costa il ferro? (ore 17.30)
-%y f» :

chiua“de

Centro Sper. Arte Po%l ¢
sibilita d'esser gentili
Teatro Instabile: E’ arrlvato irco {ore 21.15)
Centro Teatro Sud: Quanto ;oSté@V&gg’» {ore 21,15)
Teatro di strada con conﬂue%z ¥ "é tazione
Chille de la balanza: Faticanno.. { 8}

Teatwro Instabile: E' arrivato il gra e,_cn:c 21,15) B
Centro Sper. Arte Popolare: RomégiesGiunetaovvero I'impos-
sibilita d'esser gentili (ore 17.30)
Teatro Oggetto: Imago, dai casi C|Inlcf“/dl4m€.
Teatro dei Mutamenti: L'eccezione e la %egol ol
Teatro Oggetto: Imago, dai casi clinici di Freu
Teatro Instabile: E' arrivato il grande circo
Spazio Libero: Turandot sulla via di Pompel%,
Anirmmazione: Nanoli: quelle giornate e poi..
gli operai deli’Alfa Sud) (ore 16 - 18.30}
Teatro Contro: Campania Felix? (ore 21.15)
Lihera Sraps Enseuf:le: Padrone e sotd (ore 21,1 :
Spazio Libero: Turandot sulla via di Pompei (ore 17,30)
Teatro Oggetto: Imago, dai casi clinici di Freud (ore 21,15)%
frirvazione (Centro Bambini Vomero) {ore 16 - 18,30)
Play Studio: Sud - Storie. canti e rituali di migrazione (ore 2
Teatro Contro: Campania Felix? (ore 21,15)

Libers Scena Ensemble: Padrone e sotto (ore 21,15) i
Presentazione di Claudlo Meldolesi, del'universita di Pescara &
(ore 20) :

Teaty-o del Mutamenti: L'eccezione e la regola [are 21,15}

Il cirmema popolare italiano degli anni 50. Omaggio a Roberto .
Amoroso a cura di Mario Franco. (ore 10 - 14 - 17 . 23}
Conwegno su «Nuovo Teatro a Napoli» - ore 10 - 13.13; 15.30 - 18:30
Centwo Sper. Arte Popolare: Romeo e Giulietta, ovvero ['impos-
sibilita d'esser gentili (ore 21.15)

Convegno: conclusioni {ore 10 - 13)

Teaty-© dai Mutamenti: L'eccezione e la regola (ore 17.30)

Play Studlo Sud - Storie. canti e rituali di mvgraz-one {ore 21.15)

Regicsne Campania - Provincia di Napoli - Comune di Napoli - Ente
Provimciale per il Turismo - Azienda Autoroma Cura e Soggiorno.
EN 55 FERDINANDO
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MAURIZIO VALENZI
«ll circo di Mosca»

Le 4 acquefnhl di Maurizio Valenzl sono state stampate ‘'su carta a
mano Pescia e tirate con |l torchlo a stella della stamperia Rebis Nola.
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elllsse centro ricerche artiglanato e -design. Via Carducci

LUIGE COMPAGNONE, MAURIZIO VALENZI, GIUSEPPE DE

MARCO, E. RUOTOLO, SALVATORE -PICA. G. A.LEONE,.
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IL TEATRO A NAPOLI DAL ’67 AD OGGI

ALLELLISSE CENTRO RICERCHE ARTIGIANATO E DESIGN - VIA CARDUCCI 32
LUNED! 14 GIUGNO ORE 19 INCONTRO DIBATTITO CON: D. DE MASI - L. SCATEN!
I SBRIZIOLO - S. PICA . FRANCA 12ZO - R. DE SIMONE - L.. COMPAGNONE

SIMONELLI, ACCETTA |
FABIO DONATO
MOSTRA VETRINA

VIA CARDUCCI 48
SABATO 12 GIUGNO QRE 19
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3 Giugno
popolare
vesuviano

Al suo terzo anno di vita,
il " Giugno popolare vesuvia-
no’ questa volta sembra po-
ter sviluppare, a livello terri-
toniale, un discorso .che non
¢ solo di decentramento di a*-
tivita ed iniziative tradizional-
mente legate alla fascia urba-
na. Teatro, musica, cinema,
mostre, dibattiti, sport e arti-
gianato, gli ambiti di .inter-
vento del « Giugno popolare’,
si articolano nel programma,
da attuarsi tra il 29 maggio
e il 13 giugno, con un taglio
di rinnovata impostazione
partecipativa e organizzativa.
Il ’Giugno vesuviano’, ciog,
sembra volersi costituire, ol-
tre che come momento di
grossa partecipazione popola-
re, di democratizzazione e al-
largamento dei prodotti cul-
turali, come momento di con-
fronto permanente tra le at-
tivitd urbane e guelle dell’en-
troterra, ma soprattutto co-
me tessuto - organizzativo di

pilt - istanze culturali, come .

presenza attiva, organica al-
le pii complessive vertenze

in atto sul territorio. Il pro-

. gramma delle iniziative, che

I'Arci, insieme a. forze poli-
tiche e democratiche, ha pre-
visto nelle zone di Terzigno,
Ottaviano e S. Giuseppe Ve-
suviano, muove in - direzione
di un riequilibrio della attua-
le disgregazione - operata sul
territorio, attraverso una o-

perazione di promozione e di-

sviluppo di attivita che . ren-

-dano permanente e organica

la propria ricerca culturale ¢
il proprio livello di parteci-
pazione. In questo isenso, I’
Arci di Villaggio Vesuvio ha
avviato gia da tempo una po-
litica di saldatura e di colle-
gamento con i processi cul-
turali in atto nella zona urba-
na. :

Insieme a un riepilogo di
pit momenti di indagine sul
tema del folklore (La Nuova
Compagnia di canto popola-
re, Il gruppo operaio di Po-
migliano d’'Arco, il gruppo
contadino della Zabatta, il
gruppo dell’Arci di ‘Somma,
un documentario sulla festa
della Madonna Assunta di
Guardia Sanframundi), sono
presenti iniziative, come la
mostra sul pomodoro, la mo-
stra sull’artigianato locale, il
dibattito sulla crisi dell’arti-
gianato, legate organicamen-
te alla attivith di forze gia
operanti in senso democrati-
co e di sviluppo sul territo-
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rio, quali la CNA., il 'Cen-
tro redazionale Citta-campa-
gna’, il "Centro di artigiana-
to e design’. Nell’ambito di
un discorso, poi, che questo
'Giugno popolare vesuviano’
vuole avviare per una ripre-
sa civile e produttiva delle
zone dell’entroterra. agrario
meridionale, si dinserisce I'i-
niziativa di una « rac¢colta ma-
terjale per un museo territo-
riale dell’arte contdadina», a
cui si affianchera un dibat-
tito, su questo itema, con l'in-
téervento di ‘L. M. -Lombardi

“Satriani, G. Limone e G. Ci-

lento, organizzatore dellini-
ziativa. 'Si avvia cicé un di-
scorso che, sugli esempi emi-
liani, tende ad una riappro-
priazione delle forme stori-

- che del paesaggio agrario me-

ridionale, inserendosi, al tem-
po stesso, sul pilt complessi-
vo dibattito attualmente in
corso sui centri storici, sulla
tutela del paesaggio, sui pia-
ni territoriali di sviluppo. Sul
tema dello sport, infine, qua-
le momento non separato dal
pill generale processo cultu-
rale, si sono organizzate gare
podistiche e di pattinaggio,
triangolari di basket e un
dibattito sullo sport popola-
re con la partecipazione di
Vozza, Curci e ‘Anichini. Un
programma, insomma, di e-.
siremso interesse.

’ .Clara Fiorillo



Ls "Scena Territoriale® ad Architettura.
Inmegini, sonoriid e macchine d. feeta-della terra Campania.

41 centro del cortile della facoltd di Architettura, Ie gigan
tesche soulture in cartapesta del giglio di Hola insieme alle
: aed.ie! agli oggetti, ai troni, anch'essi di cartapesta, di Ri
_ocaxdo Talisi; tra le colonne del porticato, invece, le immag
‘ini fotografiche di Fabio Donato, Cesare Accetta ed Enzo Simo
" nelli, 4i Mimmo Jodice e Guido Ambrosino. Lo stesso epaszio ha
ospitato gli spettacoli teatrali iie].’lah_cpoperativa "Play Stud
io", del Collettivo "Chille de la Balanza®, le. canzonl del gr
uppo della "Zabattella", Giovedl e venerdl scorso, infdtti, g
razie alla disponibiliti del Preside Arch. Arnaldo Vendittl e

su iniziativa dell'Ellisse Centro artigianato e design e dell -

' "Centro redazionale Citta~ocampagna®, sono entrate ad Architet
tura mostre e spettacoli teatrali, gruppi folkleristici e pro
iezioni multivision. Si & tentato di avviare concretamente un
discorso sullae interdisoiplinaritd delle strutture universita
rie e sul loro collegamento con le realtid culturali operantil
sul territorios Interdisciplinariti, quindi, intesa come modo
di riallacoiarsi, da una parte, &i conteruti didattioi di alt
re discipline e, dall'alira e allo stesso tempo, intesa comee
maniera di organizzare complessivamente nna linea di politieca
culturale che stabilizzi il rapporto tra universita e forze o
peranti sul territorio. E' stato anche questo il senso del Bi
battito che si & temto giovedl nella facoltd, a cui hanno pa
rtecipato, con 1l'introduzione di Geppino Cilento, i compagnii
On., Aldo Masullo e Imigi M. Lombardi Sairiani sul tema dellaa
"goena territeriale® e della eultura popolare. Un dibatiito &
he ha visto, inoltre, gli interventi, oltre ‘che ‘dell'Arch. Ri
ccardo Dalisi e Gustavo Corrado della C,H.As, di molti gruppi
teatxrali dells sperimentazione napoletana. Wel corso dei duee
glormi, tra le altre iniziative, si sono seguite con particel
are interesse le proiezioni di L. Mazzaocane, M. Hatile, BJ Gi
libexrti e Pi Avallone del gruppo di ricerche audio-visive "FKu
ovo Politeonico™, che hamno presentato "un'analisi comparativ
a di alcune Porme del Carmevale in Chmpanie® ed un suggestivo
servizio fotografico, in multivieione, sulla festa dei giglii
a Nbls, Questo di Architettura @ stato un primo momento di me
ssa & punto della complessiid e delle difficolfd che oggi inv
estono una riformulazione organioca di un rapporto tra pid are
e disciplinari, quali ad esempio l'antropologie, la sociologl
ay 1l'architetturai I problemi della interdisciplinarita, oiod
che Hin questi anni si sono spesso affrontsti in mariera strum
entale e teonicistioa, tentano oggl di superare 1l'area di dib
attito strettamente professionale, Ci si trova di fronte alla
necemsitd di risssumere questi problemi direttamente nella de
finizione di una battaglia oulturale che oggl investe, sul te
rritorioc, tutta la complessitd delle vertenze che il moviment
o pome, B' in quesio senso che il discorso sul popolare, chee
& stato il centro degli interventi dell'incontro di giovedl,,
ha manifestato tutta l'urgenza di aprire una nuova fase nel p
il generale precesso di riappropriazione culturale che eggl i
nvesfe 1l'intero territorio, sia sul piano della ricerca speri
mentale che su quello della-pistematizamsione oritica delle e
spresmsioni del popolare’s In aliri termini, 3 necessario affro
ntare il discorse sia a livello dei gruppi gia operanti nmell!
anbito di una rieerce sulle eiratificazioni di ums fculiura s
ubalerna", sia a livello degli strumenti mmovi attraverso ii
qual® riformulare i rmovi rapportl ohe devono intercorrere ir
& gl3 aspetti filologici dellls ricerca ed i modi empressivi &
el dexto popolare rilevato. Affidare,quindi, a tale tipo di “c
ultuxra subalterna™ un suo ruolo didattico che avvii wm proces
80 foarmativo a livello di massad In quepto senso, quindi, 1'i
nterdisciplinaritad deve avviare, partendo dalI'universiti e d
alle souola in generale, una muova fase di verifica com il me

vimaxato e con i temi posti oggi da un rapporto muovo tra demo .

ocrazl g e cultursy (cify)

Articolo -di prossima pubblicazione sull'™Unita® del -I7/6/1976
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UN MUSEO CONTADINO

I'impegno per la salvaguardia e la riappropriazione di
un patrimonio collettivo. La raccolta, linventario e la
catalogazione delle testimonianze del lavoro e della vita
rurale per ricostruire i cicli dell'attivita agricola e le
varie fasi delle attivitd produttive legate all’agricoltura
in Campania,

It problema i un museo contadino pud avviare, sul territorio cam-
pano, un ulteriore processo di aggregazione culturale di massa e
di definizione, inoitre, di nuovi ruoli e livelli di partecipazione che
siano un mormento organico di ricomposizione della dsgregazone ca-
pitalistica, civile e produttiva, operata sul territorio agrario meridionale.
Una tale iniziativa, cioé, si misura con il problema pii complessivo
dei beni cultwrali; porta avanti una politica dei’centri storici, cosi
_da popolarizzare e generalizzare nuove espressioni culturali del rap-
porto citta-ca mpagna.

Prospetta, cic»é, un nuovo uso dei beni culturali e un nuovo metodo
di porsi rispetto ai- problemi delle stratificazioni e della forma storica
del paesaggic» dell’'entroterra della cittd terziaria meridionale.

Si identifica, «osi, e ci si confronta con una nuova dimensione terri-
toriale, dove Be strutture museali superino la tradizionale separatezza
che ha sempure caratterizzato il rapporto tra aree monumentali colte,
appropriazione inerte e disfattiva della borghesia, e stratificazioni sto-
riche del pogxolare; individuando, al tempo stesso, i nessi esistenti
tra forme comtadine, processi conflittuali e di emarginazione attra-

3" Giugno popolare vesuviano

verso cui queste hanno preso corpo e lavoro sociale che le ha
pradotte.

Tale rapporto con le forme ‘storiche del lavoro deve costituire, oggi,
un organico colleganiento con le preesistenze dei processi lavora-
tivi artigiani, stratificatisi ed ancora presenti sul territorio e neila
citta.

L‘artigianato, dunque, pud definire il livello di una iniziativa. culturale,
di aggregazione e di partecipazione di figure produttive tradizional-
mente separate ed emargmate. ponendosi, anche qm, quale momenlo
di un discorso p o che investa cultur la

dei processi legati a una nuova organizzazione del lavoro sul ter-
ritorio.

Un nuovo rapporto tra democrazia, cultura e produzione. .

in questo senso, approfondire il discorso sul popolare, significa esal-
tare, anche con l'artigianato, una nuova forma di alleanza tra citta
ed entroterra, una nuova forma di unificazione tra stratificazioni po-
polari e figure sociali produthve

Il museo diventa luago dove si stratifica tutta la memoria collettiva
dei processi lavorativi e di manifattura degli oggetti, aprendosi cosi
a un nuovo ruolo didattico, in quanto struttura di informazione e
luogo di formazione storico-critica.

Si riduce, cosi, il margine storicista dell'appropriazione e gestione
museale, intese quali conservazione e cuiturafizzazione solo filologica
dell'antico.

Non si tratta, infatti, di andare ad una ricognizione esecutiva e, in
ultima analisi, tecnicistica di dati da memorizzare in una cataloga-
zione intesa, astrattamente, quale servizio sociale. ’

Si tratta, invece, di rendere il museo un luogo che rigeneri il rap-
porto tra il civile e il didattico, quest'uitimo riferito alle torme com-
plessive delta scnlanzzazmne

Un luogo che q un’org unificazione tra pro--
dotto del favoro e izzazi ociall 1ite produttiva, di que-
st’ultimo.

0

Si tratta, cioé, di ionare it probl le: su un pro-
cesso di aggreqazione culturale di massa.
Di renderlo, ad esempio, criticamente « permanente» all'interno del
dibattito, oggi in atto nel movimento, sulla riforma della istruzione
artistica.
E’ necessarip fissare, inoltre, i termini di una infrastruttura museale
capace di porsi quale confronto critico e momento di aggregazione
tra le stesse forze intellettuali che operano sul territorio.
Aprendo, anche qui, un nuovo processo e nuove linee sperimentali
di partecipazione aila gestione degli stessi beni culturali e storici,
presenti sul territorio.
Questa proposta di cc dino si articola dunque su pia fi-
velli: didatﬁci, di aggregazione intellettuale e di pr ione di nuove
forme democratiche di strutture dell'informazione.
Tale proposta investe, in sintesi, tre momenti.
Una prima fase di elaborazione critica dei .materiali, raccolti con il
contributo diretto di lavoratori, artigiani, cmadml ecc., dove si met-
tano a punto gli aspetti disciplinari ed interdisciplinari della cata-
{ogazione.
In modo da fissare e rendere permanente un processo didattico e
formativo collegato alla scuola nel suo complesso e ail'universita:
fissare cioé i termini dell'uso dei beni culturali, alf’interno delle stes-
se strutture di qualificazione della forza-lavoro intellettuale,
Questo per portare avanti, all'interno del movil to, un pr
e una politica di riappropriazione culturale della forma del territorio,
delle complessive storicizzazioni che lo stratificano.
Una seconda fase pud essere quella.che riguarda un tipo di aggre-
gazione che colleghi organicamente le forme culturali presenti sul
territorio, quali ad esempio i circoli, le associazioni, i gruppi opera-
tivi di base, i gruppi della sperimentazione visiva, teatrale e di ani-
mazione, con un sistema di catalogazione gia specializzato per un
uso produttivo del patrimonio contadino rilevato sul territorio.
Questo per porre, sul nascere, una specializzazione di tale tipo di
struttura museale che faccia circolare i propri materiali e la propria
documentazione in maniera da superare gli ambiti specmm di un
aspetto fitologico della catalogazione, e da collegarsi
te alla ricerca ed ai livelli operativi dei gruppi e delle associazio-
ni culturali.
L'uftima fase riguarda il problema di far crescere, intorno alta p¥o-
posta museale, un nuovo tessuto occupazionale e produttivo, legato
all'esaltazione di quei settori dell'impresa artigiana che fanno uso
degli strumenti audio-visivi. .
Articolare cioé un piano complessivo dei servizi, connessi all'imma-
gine e alla sua riproducibilita, come informazione sociale.
Questo per portare avanti, fra l'altro, lo stesso processo di-demo-
cratizzazione delle strutture dell'informazione.
E’ questa la prima fase di una proposta di cui si fa carico il gmgno
popotare vesuviano. {geppino cilento)




. 3 g Facolta di Architettura, palazio Gravina, via Monteoliveto,
FACOLTA’ DI ARCHITETTURA 5t to icanc.t7s, oo ;
incontro-dibattito, giovedi giugno ore 16, 30, aula magna
GlOVEDI 10 VENERDI 11 GIUGNO 1976 . della facoita di architettura, parteciperanno:
; ; A. Venditti, L. M. Lombardi Satriani, A. Masullo,

interventi:

F. Starace, Formicola Tullio Annarosa, Francesco Abbate,
introdurra. Geppino Cilento.

interverranno:

L. Mazzacane, E. Giliberti, M. Nutile, del gruppo di ricerche

audiovisive « Nuovo Politecnico ».

R. Crescenzi del « Teatro Contro »

E. Massarese del « Centro sperimentale arte popolare »

A. Neiwiller del « Centro Teatro Sud»

C. Ascoli dél collettivo « Chille de la balanza »

A. Morfino del « Play studio»

S. Pica dell'« Ellisse, centro ricerche artigianato e design »

G. Corrado, segretand provinciale deila C.N.A. (confedera-
zione nazionale dellartigianato)

V. Avella del « Centro arte-incontro di Nola» .

A. De Falco del « Gruppo operaio di Pomigliano »

INCONTRO SPETTACOLO DIBATTITO

architetto Francesco Abbate. del corso di.tecnologia 1i.
Facolta di Architettura, Universitd di Napoli.

« Struttura geodetica in canne per usi agricoli e zootecnici »

« Copertura a pannelli in canna e gesso per usi agricoli e
" zootecnici ».

Mostra di materiali didattici e di ricerca di Alba Ciucotti,

Paola Landi, Angelo Renzulli, Prospero Vigorito, Marina

Cappelli, Marina Alfieri.

architetto Formicola Tullio Annarosa

« Le macchine da festa, trasfor i ed evoluzi ar-
chitettonica nel tempo, mutamenti strutturali neil’ambito
della scena urbana»

Mostra e proiezione di elaborati del corso di composizione
architettonica 1 dell'anno accademico 71-72 Facolta di Ar-
chitettura, Universitd di' Napoli.

Prof. Francesco Starace, dell'istituto di storia deil’architef-
tura, facoltd di architettura, Universita di Napoli.

«ll tema della meraviglia costruttiva nellimmaginario po-
polare »

Mostra fotografica di Guido Ambrosino
« La forma costruttiva del giglio »
Mostra fotografica di Fabio Donato

« |l teatro a Napoli dal 67 ad oggi»

Mostra di cartapeste di R. Dalisi

« Cartapesta — Universita-Citta»
« Nuovo Ruolo della manualita nella ricerca e nel riordine
dei tessuh urbani,
L itad pud e il compito di legame tra:
- « Linguaggi artigiani e progetto »

SETTE FESTE D! CARNEVALE,

Montaggio e Fotografia di LELLO MAZZACANE
Tecnologie Audiovisive di MARIO NUTILE

« Un'analisi comparativa di alcune forme del
Carnevale in Campania »

LA FESTA DEI GIGLI A NOLA,

Fotografia di LELLO MAZZACANE
ENRICO GILIBERT!
PEPPE AVALIONE
Tecnologie Audiovisive di MARIO NUTILE
Sonorizzazione di ENRICO GILIBERTI N
Montaggio di LELLO MAZZACANE o b
« Aspetti emotivi di una festa» :
La realizzazione e la produzione dei programml
|mmag|n| Sononta e macch|ne & stata curata dal GRUPPO DI RICERCHE AU-
d f d " DIOVISIVE « NUOVO POLITECNICO » di Napoli.
a eSta e a terrq Campanla « Un museo contadino » materiali di una prima fase di ca-
B & b\ 3£ : talogazione: mostra di Jodice sulla « Madonna dell‘Arco »
mostra sul « pomadoro »
Mostra di un presepio in cartapesta e di un giglio reallzzatl
da G. Tudisco di Nola.
Giovedi 10 giugno ore 18,30, cortile di palazzo Gravina:
« Gruppo operaio 'E Zezi di Pomigliano »
Venerdi 11 giugno, ore 18, cortile di palazzo Gravina:
Collettivo CHILLE DE LA BALANZA
PLAY/STUDIO COOP.
Audiovisivo « Napoli» del collemvo « Chllle de la balanza »
venerdi, 11 giugno, ore 10,30 aula magna.




