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Tracciare una breve storia del teatro
di sperimentazione napoletano non &
troppo difficile, anche se gli spetta-
coli messi in scena in una diecina di
anni sono stati in veritd parecchi e
non tutti sono stati seguiti, segnalati,
analizzati dai critici, dagli studiosi, da-
gli operatori stessi, o hanno avuto
una particolare vivacita di rapporto
con il pubblico.

Tracciare una storia fotografica inve-
ce & forse cosa piu difficile; di molti
spettacoli infatti non abbiamo che
pallidi ricordi, spesso non & facile ri-
trovare fotografie che ce ne diano il
senso 0 almeno ci forniscano una
possibilitd di completa rilettura cri-
tica del fenomeno « teatro sperimen-
tale ».

Qualche tempo fa, in occasione di
una mostra fotografica di Fabio Do-
nato che riservava al teatro speri-
mentale un ampio settore documen-
tandone la lenta e costante evoluzio-
ne, mi ponevo il problema assai com-
plesso del rapporto che il fotografo
deve avere, e spesse volte non ha,
con |'evento teatrale; problema anco-
ra niente affatto risolto, soltanto spo-
radicamente affrontato e ancora quin-
di tutto da dibattere.

Il grosso nodo del rapporto critico e
partecipativo teatro/fotografia & sem-
pre stato — scrivevo — un momento
di difficile prova per chi volesse ri-
portare in immagini la complessita
dell’'evento teatrale.

Fotografare teatro significa essere in-
nanzitutto spettatore attento, significa
riuscire a capire le intenzioni della
regia, degli attori, significa conosce-
re e comprendere il testo, significa
riuscire ad essere critico, a non li-
mitarsi a fissare su carta le scene, i
costumi, i volti, a sottolineare |'ac-
curatezza del trucco di un attore o
gli effetti di luce sulla scena.

1| problema diventa ancor piu spinoso
se si parla del teatro sperimentale,
un teatro che, sappiamo bene, spesse
volte sfugge a certe regole tradizio-
nali. Spesso non c'é il costume, non
c¢'é il trucco, non ci sono le scene,
e allora lo spettacolo diventa espres-

sione e comunicazione e
strettissimo con il pubblico.
Di norma ci si trova di fronte a foto-
grafie, magari assai curate, belle a
vedersi, ma anche tali che non rie-
scono a dare neppure la pill lontana
idea dello spettacolo, e non dico
dello spettacolo complessivamente,

rapporto

‘ma neppure di un momento o di una

scena isolata dal contesto.

|| fotografo/spettatore/critico che non
si fa cogliere dalla facile emozione,
dall'allettamento della « bella fotogra-
fia », dalla possibilita dell’effetto sin-
golare, riuscira a darci immagini il
pill precise possibili di uno spetta-
colo.

E la cosa & difficile perché la speri-
mentazione teatrale assai spesso pro-
cede proprio per immagini, per ef-
fetti, per momenti frammentati e ma-
gari sciolti da una necessita di nesso
immediato.

Fabio Donato & spettatore teatrale e
fotografo, ha visto sempre lo spetta-
colo secondo un’ottica globale e pro-
babilmente a lui assolutamente con-
geniale: ha sviluppato cioé il senso
di comunione teatrale che lo spetta-
colo sperimentale tenta di realizzare
tra pubblico ed attore, ed & per que-
sto che il teatro fotografato da Fabio
Donato & principalmente teatro speri-
mentale, quello cioé che pone come
assolutamente necessaria questo tipo
di comunione.

L'attore cerca di raccontare una sto-
ria, di abbozzare una condizione, uno
stato d'animo, una situazione, un per-
sonaggio; i personaggi si uniscono
per dare vita a scontri e di questi
scontri o incontri viene chiamato a
partecipare anche il pubblico.
Spesse volte, si sa bene, 'azione si
svolge proprio in mezzo al pubblico,
il palcoscenico manca o viene vani-
ficato dalla vicinanza e dal diverso
fipo di comunicazione e di rapporio,
il pubblico stesso, da semplice spet-
tatore partecipa e viene ad essere
esso stesso in certo modo attore o
viene ad essere singolarmente coin-
volto al gioco teatrale.

Questa & la realta che il fotografo/




spettatore/attore cerca di cogliere
prediligendo proprio questi momenti
di teatro e lasciandosi coinvolgere al
pari degli altri spettatori/attori. Esco-
no fuori cosi, fissate sulla carta, le
testimonianze singolari di singolari
ed eccezionali spettacoli, quelli, ad
esempio, del Living Theatre, i primi
che hanno sconvolto i giovani ed
hanno imposto una vera rivoluzione
nel campo della sperimentazione tea-
trale, avanti, lungo |'affascinante cam-
mino del teatro « off ».

Cosa c'era di nuovo e di assoluta-
mente diverso in quegli spettacoli, e
soprattutto, una volta identificata la
novitad della proposta, come era pos-
sibile rappresentarla fotograficamen-
te, come fissarla in poche immagini
che potessero, magari a distanza di
qualche anno, essere un valido ap-
porto alla discussione ed allo studio
di quel fenomeno teatrale e non ri-
manessero pura documentazione, ge-
lidamente costruita, rappresentazione
di una rappresentazione, e quindi ope-
ra di modestissimo valore, assoluta-
mente acritico?

Fabio Donato si pone, & vero, come
spettatore, ma partecipa anche allo
spettacolo come fosse uno degli at-
tori, accoglie e comprende il richia-
mo di misticismo che gli attori del
Living Theatre gettano a piene mani
sui palcoscenici di tutto il mondo ed
ecco le foto di Julian Beck e dei suoi
compagni che, a distanza di anni, pos-
sono costituire un preciso elemento
di ricucitura critica nella rilettura
e nell'analisi dell'opera del famoso
gruppo americano.

E cosi negli anni il fotografo & spet-
tatore e partecipe di tutta una serie
di avvenimenti teatrali, e |i registra,
li analizza, li osserva e vi partecipa
attentamente in un singolare, se pure
parziale, panorama degli avvenimenti
del teatro sperimentale.

Ritroviamo, attraverso |'osservazione
delle fotografie di Fabio Donato al-
cuni dei momenti pill emozionanti cui
ci & stato dato di assistere nelle « ca-
ves » e nei piccoli teatrini; il Living,
si & detto, ma anche 1'Open Theatre
presenta il suo fascinoso prodotto, il
suo modo di far teatro senza gli ele-
menti tradizionalmente peculiari del
teatro, e Fabio Donato partecipa agli
spettacoli quindi da spettatore, foto-
grafo, e critico, ma soprattutto da
uomo di teatro che guarda anche ver-
so il pubblico. E non & a dire che il
fascino del «teatro povero » limiti
I'analisi e la partecipazione del foto-
grafo, altri momenti lo avranno par-

tecipe e attento spettatore, e saran-
no i riccioli barocchi ed ambigui di
Leopoldo Mastelloni colti in spasmo-
dici attimi di esibizione grottesca e
drammatica, saranno i momenti pil
felici della ricerca di Mario e Maria-
luisa Santella nel loro scavare inces-
sante nelle pieghe fascinose del
teatro elisabettiano, o saranno altri
« grandi » spettacoli: le proposte di
Mario Ricci, della Comuna Baires, del
Teatro Libero di Ginevra, e |'« Orlan-
do Furioso » ronconiano, punto di par-
tenza per un nuovo teatro. E saranno
ancora gli spettacoli all’aperto in cui
il pubblico, ed & il caso del « Masa-
niello » accorre a stringere d’'assedio
gli attori e si impadronisce delle
macchine-scene in una unica festa di
teatro.

Possiamo rileggere tutti questi mo-
menti della storia affascinante del
teatro e possiamo magari partecipare
ancora alle feste terminate da tempo,
ai drammi le cui tinte e i cui suoni
si sono sbiaditi col passare degli anni
o dei mesi e confrontare le nostre
immagini-ricordo fissate nelle rimini-
scenze di spettatori attenti con quel-
le altrettanto attente di uno spettato-
re/fotografo.

Per molto tempo ho partecipato al
lavoro di sperimentazione teatrale a
Napoli, I'ho seguita passo per passo
ascrivendone ogni volta che me se
ne & presentata |'occasione; ora con
Fabio Donato ed Alfredo Profeta ab-
biamo provato ad unire due esperien-
ze di lettura, quella fotografica e
quella critica, in una specie di rac-
conto per immagini che crediamo
possa essere interessante.

Sono trascorsi parecchi anni da quan-
do a parlare di sperimentazione tea-
trale si era guardati con sospetto,
con curioso e divertito interesse,
come se si fosse un po’' matti; si par-
lava allora di teatro nuovo tra pochi
a Napoli, giovani per lo pid, si voleva
fare qualcosa di diverso.

A Napoli, senza teatri, tagliata fuori
dai circuiti delle compagnie pilu pre-
stigiose, chiusa in un provincialismo
che sembrava impossibile a rompersi,
giungeva di tanto in tanto l'eco di
quanto nei teatri lontani stava avve-
nendo.

C'era naturalmente chi prendeva il
treno e andava in giro, e poi ritor-
nava con i racconti degli spettacoli
nuovi, e le fotografie, mai abbastanza
numerose, non erano mai sufficienti
a rendere 'idea di quanto si era visto.
Si parlava allora molto di teatro, se
ne vedeva poco, se ne faceva ancor

meno. Al liceo magari ¢’era la imman-
cabile filodrammatica, triste come
tutte le filodrammatiche; si giocava
a fare gli attori o i registi pensando
che forse un domani si sarebbe sa-
liti sulle scene con le compagnie lau-
reate. Gli spettacoli erano i soliti, i
pitt audaci da uno scalcinato Goldoni
saltavano verso autori pill moderni,
Jonesco, Beckett, Miller. Poveri ten-
tativi, mezzo abortiti.

Pitt che clandestini, con pochissimo
pubblico, privi di mezzi di sussistenza
e per lo pil privi anche di contatti
tanto tra di loro quanto con le strut-
ture culturali cittadine, nascevano al-
lora, pitt di una diecina di anni fa, i
primi gruppi di sperimentazione e di
ricerca teatrale.

Oggi molti di quei gruppi sono sol-
tanto un ricordo, hanno ceduto il
passo ad altre formazioni, numerose,
che hanno saputo conquistarsi uno
spazio nel panorama culturale napo-
letano diventando un punto di riferi-
mento per un pubblico pill numeroso,
ancora per lo pit giovanile, ma di as-
sai diversa composizione.

Proprio questi gruppi di sperimenta-
zione sono riusciti a vivificare il di-
battito sull’'uso delle strutture tea-
trali. Con un lavoro non privo di er-

rori ma certamente assai paziente
queste formazioni sono riuscite a spo-
starsi da un lontano limbo teatrale
fino a diventare una presenza reale
sul territorio, collegandosi tra di loro
sono riusciti a diventare interlocu-
tori nel dibattito per la gestione de-
mocratica degli spazi teatrali, sono
riusciti a varare le prime timide ipo-
tesi di decentramento teatrale in Cam-
pania.

A guardar dietro negli anni oggi ci si
accorge che tra tante imprecisioni,
salti in avanti, sfasature, fallimenti,
i gruppi di sperimentazione sono stati
certamente I'unico punto di riferimen-
to vivace del pigro panorama teatrale
napoletano.

Una forza viva, quella della speri-
mentazione, che ha permesso conti-
nue aggregazioni, stimolando l'inven-
zione non soltanto di chi voleva fare
|'attore, o aveva ipotesi di regia ori-
ginali da sviluppare; si & discusso
di teatro, ci si & confrontati, per anni,
giovani scenografi, fotografi, musici-
sti, operatori, hanno gravitato in que-
sta mobilissima galassia della speri-
mentazione teatrale, per cercare di
dire qualcosa di nuovo; e spesse volte
ci sono riusciti.




| nomi « storici » della speri-
mentazione teatrale napoleta-
na sono tutto sommato po-
chi, tre ad esser precisi, il
Centro Teatro Esse, il Tea-
tro Alfred Jarry e il Teatro
Instabile. Intorno a queste tre
formazioni tutta una miriade
di piccoli gruppi si & andata
via via formando; un brulica-
re di nomi che, a scavare
nella memoria, o nelle imma-
gini conservate gelosamente
dai protagonisti di questi mo-
menti, danno una impressio-
ne quantitativamente assai
grossa.

Oggi il Teatro Esse & soltan-
to un ricordo, e il Teatro Al-
fred Jarry a Napoli ci viene
soltanto di rado e per pochi
giorni: hanno ceduto il po-
sto ad altre formazioni, con
nomi diversi, Libera Scena,
Teatro Oggetto, Teatro dei
Mutamenti, . Spazio Libero,
Teatro Contro, Chille de la
Balanza, ed altre ancora. In

questi gruppi a guardar bene

tra 1 nomi nuovi si ritrovano
nomi legati ai primi esperi-
menti, in una ostinata capa-
cith di ricerca e in un ap-
passior~to tentativo di rinno-
vamento.

in effetti gli stessi Teatro
Esse e Alfred Jarry nacque-
ro da altre due formazioni
che potremmo chiamare di
protosperimentazione e biso-
gna ritornare indietro, per ri-
trovarne le tracce, al 1963,
quando dall’Accademia di Bel-
le Arti sorse il piccolo Grup-
po giovanile di studi teatrali
con i suoi spettacoli-collage,
Epitalamione, Escuriale, Gior-
ni felici. Dopo quasi due anni
di attivita il gruppo si am-
plid e, cresciuto di numero
e di coraggio, usci allo sco-
perto con un nome originale:

2.3.4-5-6-7. Living Theatre.

Teatro Esse. Esse stava per
« sperienza », rubata ad una
frase di Leonardo: «comin-
ciando dalla sperienza e con
quella investigare la ragio-
ne ».

Il primo spettacolo fu Vio-
aine, da L'Annuncio a Maria
di Paul Claudel, non c¢’erano
spazi perd per fare teatro e
il giovane gruppo inizid la
sua attivita andando in giro
un po' dovunque, nella Chie-
sa dei Girolamini, e poi I'an-
no successivo, nel '65, agli
stabilimenti dell’AERFER di
Pozzuoli con la Moscheta di
Ruzante, al Circolo il Cena-
colo di Nola con Lorca, poe-
sie e brani di teatro dell'au-
tore spagnolo, Ceneri di Bec-
kett al Cineclub e Un sorso
di terra di Boll al Teatro Me-
diterraneo, per un paio di
sere.

VIOL AINE

Intanto in Italia giunse il
nome pitt discusso del nuo-
vo teatro, una formazione
americana di cui si era gia
sentito parlare, che aveva
gia incominciato a provocare
furiose discussioni: il Living
Theatre.

Il Living presentd i Myste-
ries and smaller pieces al
Teatro San Ferdinando. Fu




un vero avvenimento, quelll
che facevano teatro e quelli
che il teatro lo immaginava-
no soltanto ne furono tutti
indiscutibilmente colpiti. L'in-
quietudine dello spettaiore
allo spettacolo del Living di-
venne inquietudine dell’atto-
re, del regista, a negare o ad
affermare le tecniche appena
vedute. Si incominciava cosi
a mettere seriamente in di-
scussione un certo modo di
far teatro, il ruolo del pub-
blico, I'uso del linguaggio, la
necessita di una ricerca pil
spinta e pit libera. In fon-
do anche chi non si volle
rifare alla lezione del Living
ne rimase vincolato, in una
dialettica teatrale che, se
spesse volte fu soltanto un
fatto formale, per lo pil ar-
ricchi di molto la problema-
tica del dibattito suli'evento
teatrale.

Quindi colsero in parte nel
segno gli spunti polemici che
avevano spinto il Gruppo Nuo-
va Cultura ad impegnarsi per-
ché il Living Theatre venisse
a Napoli, e che erano espo-
sti in bell'ordine nel pro-
gramma distribuito a teatro:
« ... far venire il Living signi-
fica per noi dare uno scos-
sone al provincialismo. alla
chiusura verso le idee nuo-
ve, cui, purtroppo, spesse vol-
te soggiace, e non solo per
sua colpa, o spettatore na-
poletano... Certamente il My-
steries non & uno spettacolo
per coloro che intendono il
teatro come fatto digestivo
e accomodante (e siamo. cu-
riosi di sapere come lo acco-
glierd un cérto tipo di cri-
tica nostrana).. Non esiste
un principio, uno svolgimen-
to ed una fine, esiste una
trama 0 un canovaccio, tutto
sgoraa liberamente... frantu-
mando tutti i tabll ed i miti
di una vecchia logica teatra-
le. E c'e |'amore verso il ge-
sto... verso il movimento...
verso il suono.. e tutto cid
non rimane un fatto fine, a
se stesso.. ma si salda alla
realtd attraverso un sempre
presente impegno civile... ».
Nei due anni successivi, '66
e '67, il teatro sperimentale,
diventato per etichettatura il
« teatro off », incomincio a
cercarsi i suoi spazi. Stan-
chi di girovagare di sala in
sala, 0 magari ospiti, inde-
siderati per lo piti, di teatri
cosiddetti ufficiali, i gruppi
di sperimentazione cercaro-
no di darsi un assetto piil
stabile e di trovare delle
sedi adatte che permettesse-
ro loro di provare a creare
davvero un nuovo rapporto
con il pubblico e, magari, an-
che di riuscire a trovare un
nuovo pubblico. | soldi na-
turalmente non c¢'erano, ci si
dovette accontentare di spa-
zi assai economici: le canti-
ne, pol chiamate « caves »,
Erano, queste « caves » regno
dell’« off », per lo pili umide,
scomode, piccolissime, ma
permettevano almeno di pro-
vare e riprovare, di sperimen-
tare nuove ipotesi, di lavora-
re, per tempi per lo piu as-
sai lunghi, a proposte che,
senza gli spazi adatti sareb-
bero state irrealizzabili.
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La mistica della cantina, del
povero, del disagiato, fu™ un
morbo contagioso, molti fe-
cero di necessita virtu e
spesse volte il «teatro po-
vero », affascinate ipotesi
grotowskiana, fu per molti
pill una necessita che una
scelta di lavoro.

Il primo gruppo a mettere
radici in un sottoscala, un
vecchio deposito di legnami
in via Martucci, fu il Teatro
Esse che divenne da allora
il Centro Teatro Esse. Poco
dopo si apri, sempre in via
Martucci, il Teatro Instabile.
In breve tempo questa stra-
da diventd un punto di ri-
ferimento per i giovani tea-
tranti, la via dell'off. Col
tempo infatti si apri a via
Martucci anche la prima sede
del Playstudio e dal Cinema
Amedeo partirono le prime
ipotesi di cinema d'essai.

Il Centro Teatro Esse apri i
battenti con La magia della
farfalla, un testo inedito di
Garcia Lorca. E fu un primo
successo. Seguirono, allestiti
con pochi soldi e tra mille
difficolta, Tardieu 6, uno spet-
tacolo costruito su sei atti
unici di Jean Tardieu e Spa-
samiolipi, spettacolo su testi
di Spatola, Sanguineti, Micci-
ni, Bonito Oliva, Pignotti, |
Cenci di Artaud, Uomo Mas-
sa di Toller.

SPASANMIOLIPI

Il Teatro Esse scelse insom-
ma la via del testo difficile
o0 mai rappresentato, e que-
sta non tu certo una scelta
facile da portare avanti.

Nel maggio del '67 ritornd
intanto, sempre per opera del
Gruppo Nuova Cultura il Li-
ving Theatre, vi portd il
Frankstein e [|'Antigone. Vi
tornera ancora un’altra volta,
al Mediterraneo, con il Para-
diso now, ma gia I'emozione
dell'incontro cedera il passo
ad una piuttosto fredda curio-
sita.

Il Teatro Instabile, subito co-
nosciuto col pitt breve nome
di Tin, inizid la sua attivita
con una sua produzione: Ubu
s.p.a. un adattemento del-
I'Ubu di Alfred Jarry a cura
di Tin, inizid [attivita con
una sua produzione: Ubu
s.p.a. il Teatro Instabile con-
tinud la sua attivita in modo
assail differente dal vicino
Centro Teatro Esse, alla pro-
duzione di una propria com-
pagnia preferi la possibilita
di ospitare altre formazioni.
Si cred cosi uno spazio a
cui fecero capo in molti, al
Tin si faceva cinema, teatro,
musica, e c’'erano mostre, le
pit disparate, e dibattiti.

Sul piccolo palcoscenico del
Teatro Instabile sono cosi
passate compagnie come la
Open Theatre, che presentd
a Napoli, con grande succes-
so, The serpent e Mesks, la
Comunita Teatrale Les Thea-
treaux Libres, con Quo Va-
dis, I'International Workshop
Theatre, con Populorum pro-
gressio, i burattini di Otello
Sarzi, Giovanna Marini, lvan
Della Mea, Paoclo Pietrangeli,
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Caterina Bueno, La Nuova
Compagnia, di Cantg Popola-
e, Roberto Murolo, Concetta
Barra, Otello Profazio, Mat-
teo Salvatore, Gianni Nebbio-
si e numerosissimj altri, in
un panorama assai vario che
certamente contribui a spro-
vincializzare il discorso di ri-
cerca teatrale napoletano pro-
ponendo un confronto per lo

pil di notevole interesse.’

In quegli anni, intorno al '67
incomincid  anche [I'attivita
di altri due patriarchi della
sperimentazione napoletana,
Mario e Marialuisa Santella.
I Santella formarono un pri-
mo gruppo: il Vorlesungen,
il loro pit stretto [egame tea-
trale era quello livinghiano:
distruzione della parola, de-

nuncia massimamente accen- -
tuata di un malessere $0cia-
le, ricerca gestuale, teatrg
povero, teatro politico. | primi
due spettacoli avevano tito-
li enigmatici- Experiment Ac.
tion-Experimentaction e Ana/
Logon.

Presto anche i Santella cer-
carono una loro sede, la
trovarono in Via Santa Ma-
ria della Neve, lontana dal-
I'abituale centro « off », vi

si installarono e ne presero
il nome diventando la Compa.
gnia del Teatro Alfred Jarry,

Oteilo Sarzi.
Caterina Bueno.
Fall out,
18-19. Amleto,
20-21. Faust,







In questa sede i Santel-
la elaborarono i loro nuovi
spettacoli. Fall Out, Amle-
to, Faus_t, e ospitarono an-
che altri gruppi, il Théatre
ic{uecrl;ene réoir, il Playstudio,
ppo ace i
ed altri ancgra. refvlaction. |
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Intanto il Centro Teatro Esse
continuava a presentare nuo-
vi spettacoli, con una media
di due o tre a stagione, al-
'Uomo-Massa, seguirono i
folle la morte e i pupi, che
riuniva Hl folle e la morte di
H.F. Hoffmansthal e Il tea-

trino delle marionette di Gar-

cia Lorca, e | negri di Jean
Genet, replicato nella picco-
la sala di via Martucci per
circa tre mesi, con enorme
successo.

Oramai parlare di sperimen-
tazione non era pil un fatto
quasi stravagante, non che la
vita per i gruppi « off » fosse
pilt semplice di quanto non
lo era stato anni prima, la
assoluta poverta e il totale
disinteresse degli Enti Pub-
blici erano condizioni immu-
tate.

Pure nascevano, e per lo pil
si scioglievano dopo una sta-
gione, tutta una miriade di
piccoli gruppi di sperimenta-
zione teatrale. || Gruppo Nuo-

va Espressione, il Playstudio, -

il Teatro Orione, Adriana Car-
li e il suo Intortigli, il t minu-
scolo di San Giorgio a Cre-
mano, sono nomi di teatranti
o di piccoli spazi che viva-
cizzarono gli anni tra il '68
e il '69.

Ma quanti erano allora ad
occuparsi in qualche modo
di teatro? Nessuno in realta
lo sapeva, soli, scollegati tra
di loro, per lo piu trascurati
dalla stampa che non li con-
siderava evidentemente de-
gni di interesse, i pionieri
della sperimentazione diven-
tavano facilmente « martiri »
per il teatro e si atteggiava-
no a «vittime» della cul-
tura.

Inutile fu ['appello di Carlo
De Simone che sul nume-
ro di maggio di « U P» pro-
pose «quasi un censimen-
to dei luoghi, dei gruppi, de-
gli individui etichettati, auto-
etichettati, etichettabili con
la dicitura di ‘sinistra’» e
propose un « primo incontro
con i teatri e cinema della
Napoli ‘off’ ».

Scollegati e incapaci di unir-
si in un discorso di program-
mazione comune i gruppi di
sperimentazione continuaro-
no a lavorare tra mille diffi-
colta senza riuscire ancora a
creare |'auspicato rapporto
con le poche strutture e or-
ganizzazioni cittadine.

COMPAGNIA
DEL

TEATRO
ALFRED JARRY

I d_AmIeto
oledisgrazie
della
Virt’

29-30. Macbeth,




Cosi con la Medea del Tea-
tro Esse, il Macbeth, il Faust,
Finction Poems e [|'Enorme
tragedia del sogno dell’Al-
fred Jarry, il panorama tea-
trale napoletano sembro aver
avuto gli ultimi sussulti.

I} 1970 non portd alcuna no-
vita e su |'Unita del 15 gen-
naio Felice Piemontese sotto-
lined .la gravita di questa
mancanza di continuitad. « Se-
gna il passo il teatro off »
& il titolo dell’articolo: « nel-
I'arco di un paio di stagioni
sono sorti quattro o cinque
organismi i cui animatori era-
no per lo pil molto giovani
e il cui lavoro si & posto ap-
punto in alternativa al tea-
tro di consuma. Il risultato
di questa operazione — che
del resto & tutt’altro che con-
clusa — & stato certamente
una vivacizzazione notevole
di un settore nel quale re-
gnava e regna la muffa, e
in condizioni certamente fra
le piu difficili da immagina-
re...». || Teatro Esse, che ha
raggiunto una sua qualifica-
zione culturale e teatrale con
1 negri e Medea, il Tin che
ha svolto una operazione di
informazione e da tempo &
chiuso, né abbiamo notizia
di una prossima ripresa della
sua attivitd, ['Alfred Jarry,
nato con |'ambizione di es-
sere molto pilt che un tea-
tro, e cioé un [aboratorio
aperto a espressioni diver-
se. Ma la esperienza non &
andata oltre la prima stagio-
ne e adesso la compagnia
opera al Centouno di Roma,
il Playstudio, che ha chiuso
dopo pochi mesi... Queste
iniziative nascono sempre
senza alcun retroterra orga-
nizzativo e senza |'appoggio
di qualsiasi struttura, il che
se da un lato & positivo, per-
ché evita condizionamenti e
ricatti, dall'altro limita forte-
mente la possibilita che le
iniziative stesse possano du-
rare ».

31-32. Fiction Poems.

33-34-35-36. L'enorme tragedia del
sogno.
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EUGENIY SCHWARZ
“TRILOGIA DEL POTERE”

IL RE NUDO - L'OMBRA - IL DRAGD

CENTRO TEATRO ESSE
NAPOLI VA MARTUCI -

DAL 23 APRILE '71: IL RE NUDO

Nella stagione successiva le
compagnie sembrarono aver
ritrovato nuovo vigore, il Tea-
tro Esse presentd Il re nudo
di Eugeneiy Schwarz, I'Alfred
Jarry, continuando nella sua
ricerca sul teatro elisabettia-
no, mise in scena Peccato
che fosse una sgualdrina,
Amleto, o le disgrazie delia
virtd e Arden di Feversham,
si formd in quel periodo an-
che un nuovo gruppo di ri-
cerca, sorse il Centro Speri-
mentale di Arte Popolare, con
a capo Ettore Massarese che,
con il suo primo lavoro, Tea-
tro tentd di impostare un
discorso teatrale tra il civi-
le e il politico, continuato
poi con Foemina con il don
Giovanni o il convitato di
pietra e con Povera Alcestil
o il Discorso sul Mito.

tnatro oriane via donnaltina, 18 5 tel. 322033

Ve tc. presenta

I'enorme trafedia del sogno
di mario santails
da un poema di tuclane caruso

roberto_beldrinl . dely de majo  marisluisa sontelia

materiale sonoro di alfrodo profeta -
olemontl stenici o costumi di renato bazzaotra
regia di murio santelia

do wmartedi 17 novambro 1870

L ENORME
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Ma non bastavano le nuove
produzioni dei gruppi napo-
letani a portare avanti un ar-
ticolato discorso sulla speri-
mentazione e sulla ricerca
teatrale, e d'altra parte la
vita teatrale cittadina era an-
cora quanto mai piatta e chiu-
sa nei soliti schemi di tea-
tro pit 0 meno di consumo,
con un paio di spettacoli
« impegnati » di tanto in
tanto.

Si cercavano nuove possibi-
lita di arricchire il dibatti-
to, di avere momenti di scam-
ko, di crescita per il pub-
blico stesso; a Roma, a Mi-
lano, la sperimentazione sta-
va producendo momenti che
parevano di grosso interes-
se, era assolutamente neces-
sario un confronto.

39.

40,
sul

32

Teatro.

Povera Alcesti!
mito.

o]

il

discorso

1n00ntro
sul nuovo
teatro

TEATRQ CRICNE

fia Donmalhina [f, Tel. 322535 (Posta Centrale)

'‘Amleto Deliriolre

di Gianni R033| - Compagnia C.T.H.

Venaedi 2911 Sabata 30/ Domenca

ole disgrazie
della virth

swsaessears | altroMondo
R,IIM?NO_ e da Ciranc de Bergerac
arialuisa Santella i Alberto Gozzi

Compagnia del .
Teatro Alfred Jarry JeatroNuova Edizione

Guaved. 211 Yomard: 2211 Sabatn 2311

Relear Lassedio

daun'ideadi di Virginio Bardella

Gran Teatro Compagnia Teatro Uomo
di w. Shakespeare Sabato 62 Domenca 1 Luncds B2

di Mario Ricci

G.S.T.015

Domencs uned: 250, Mart en

prenotazioni alla segreteria del Teatro dalle 18,30 alle 20,30 Turo A » € ore 2130, Turo 8 ore 1830
FAPS CIt Exouty 8 Bol0 - s e s - s




Nel gennaio del '71 Mario e
Marizluisa Santella riusciro-
no a realizzare un loro am-
bizioso progetto: una rasse-
gna organica del panorama
di sperimentazione teatrale
italiano.

La Prima rassegna incontro
sul nuovo teatro si svolse al
Teatro Orione, patrocinata
dall’Ente Teatro Cronaca. Gli
spettacoli  presentati con
grosso interesse di pubblico
e di critica, che finalmente
sembrava svegliarsi da un an-
tico torpore e da una conso-
lidata indifferenza, furono
cinque: Amleto o le disgra-
zie delle virtd della Compa-
gnia Alfred Jarry, Re Lear di
Mario Ricci, Deliriotre della
Compagnia Teatrale dell'Hin-
terland, L'altro mondo del
Teatro Nuova Edizione, L'as-
sedio della Compagnia di Tea-
tro Uomo. Il programma era
inoltre arricchito da dibatti-
ti, proiezioni e conferenze.

| Santella scrissero che quel-
la rassegna l'avevano « per-
seguita e caparbiamente vo-
luta», e in effetti non fu

certamente facile organizzar-
la con i pochi soldi che c’era-
no. E poi una rassegna di
teatro sperimentale a Napoli
non c'era mai stata, e molti
erano pronti a scommettere
sul suo fallimento. E inve-
ce ando bene, i Santella po-
terono addirittura porre un
problema che stava loro, e
tutto sommato anche alla
gran parte degli sperimenta-
tori napoletani, a cuore, quel-
lo della continuitd artistica
e organizzativa delle compa-
gnie d'avanguardia e spesso
della stessa sussistenza e so-
pravvivenza, indispensabile al
rinnovamento delle strutture
teatrali. Questo problema’ di-
ventd il perno dei dibatfiti
che si svolsero nel corso del-
la seconda rassegna di tea-
tro sperimentale, organizzata
I'anno successivo. Gli spetta-
coli furono in numero mag-
giore della precedente, otto,
e vi erano presenti un ‘mag-
gior numerc anche di gruppi
napoletani, un confronto' pilt
serrato quindi particolarmen-
te utile.

Il Teatro Esse presentd Il fu-
nerale del padre di Giorgio
Manganelli, il Beat 72 Amleto
di Vasilico, I'Alfred Jarry Mac-
beth o i contagiati dalla mor-
te, il Teatro La Fede otten-
ne un successo particolar-
mente caloroso con Il risve-
glio di primavera, il Teatro
Evento di Bologna presentd
Contaminazione per Rosa Lu-
xenburg, il Teatro di Mari-
gliano divise il pubblico con
il suo 'O zappatore, e Mario
Ricci e Armando Pugiiese
presentarono rispettivamente
Moby Dick e lIwona princi-
pessa di Borgogna. | film, i
dibattiti, le occasioni di in-
contro offerte da questa se-
conda rassegna furono mag-
giori di,_quelle della prima,
si poteva andare avanti allo-
ra in questa direzione e cer-
care di provocare incontri di
questo genere il pill spesso
possibile cosi da coinvolge-
re critici, pubblico ed opera-
tori culturali sul problema
d.ella sperimentazione e della
ricerca.

42,
43.
44,

lwona principessa di Borgogna.
Re Lear.
Giovanna Marini.

Intanto i teatrini napoletani
vennero invasi dall'ondata
della canzone popolare e po-
litica, il che naturalmente se-
gnd ancora un'altra battuta
di arresto nel faticoso cam-
mino della sperimentazione,
chi non sapeva cantare ve-
deva il proprio « spazio » di-
sertato o quasi dal pubblico
che preferiva affollare fino
all'inverosimile le piccole
sale dove Giovanna Marini,
Paclo Pietrangeli, la Nuova
Compagnia di Canto Popola-
re, allora ancora timida e
poco conosciuta, presentava-
no i frutti delle loro ricer-
che o le loro ultime compo-
sizioni.

E tornd sulle scene delle pic-
cole « caves » anche il caba-
ret, ripescato nei ricordi dei
pit anziani; il primo, e il
migliore degli attori napole-
tani che si dedicarono a que-
sto « teatro minore » fu sen-
za dubbio Leopoldo Mastel-
loni, che dotato di una sua
eccezionale versatilita e di
una voce particolarmente
adatta portd sulla scena spet-
tacoli come ..e poi cadde-
ro le piume dal cappello,
..se l'uomo s’addormenta,
Zarzuela, fino a giungere al
recente Le compagnie. Spet-
tacoli sovreccitati questi di
Leopoldo Mastelloni, ricordi
di canzoni della « bella epo-
que », vecchie poesie, letture
di brani ferocemente e criti-
camente dissacranti, intrec-
ciati sempre in una sorta di
affascinante autobiografismo
confuso e coloratissimo.
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Intanto dai ripensamenti e
dai confronti delle rassegne
e dal lungo periodo della ri-
cerca popolare e musicale la
sperimentazione  napoletana
usciva almeno in parte rin-
novata, furono anni in cui si
compirono crisi irreversibili,
come quella del Teatro Esse
che fu chiuso e | cui com-
ponenti andarono a formare
altri nuclei di ricerca teatra-
le, o quella de! Teatro Alfred
Jarry che si allontand da Na-
poli” spostando il suo raggio
di azione a Roma e ritornan-
dovi soltanto .di tanto -in
tanto.

Il panorama della ricerca tea-
trale napoletana risultd cosi

profondamente mutato ed an-
che parecchio arricchito: nel-
la zona dei Colli Aminei si
apri il Centro di Sperimen-
tazione di Arte Popolare, col-
legato al “circolo ARGI-Polie-
dro, il Playstudio trovd una
nuova sede in Vico Vasto a
Chiaia e ospitd spettacoli di
ogni genere, dalla ricerca po-
polare al jazz, all'undergrund,
al cinema alternativo, alla
sperimentazione teatrale, al-
I'animazione, Gennaro Vitiel-
lo, regista e anima del Tea-
tro Esse si spostd a Torre
del Greco dove formod, con
alcuni altri collaboratori del-
I'antico gruppo, il Libera Sce-
na Ensemble, Bruno Roberti,

41

inizid la sua ricerca con uno
spettacolo che sviluppava ipo-
tesi artaudiane, it Collettivo
scena '70, diretto da Tony
Stefanucci mise in scena un
originale Don Giovanni; era
il secondo esperimento che
tendeva a coinvolgere forze
dell’Accademia di Belle Arti,
dopo Ideazione a colpi di fi-
schietto in tempo unico e
spazio unico, esperienza che
poi continuera con la forma-
zione della Cooperativa Glo-
bes che mettera in scena
una riproposta del Macheth
da Shakespeare, coordinata
da Tony Stefanucci.

50-61-52-53. Don Giovanni.
54-55. Macbeth.




42

56-57-58.

1l viaggio di Shiva Tana.

43

Sj apri in via Port'Alba il Cen-
tro di documentazione cine-
matografica Altro, diretto da
Mario Franco, e nello stesso
stabile iniziarono la loro at-
tivita due formazioni, il Col-
lettivo Teatro Comunque e
Chille de la balanza, di tan-
to in tanto apparve a Napoli
il Teatro Gruppo di Salerno,
una formazione impegnata in
un campo assai vasto dello
spettacolo, dalla ricerca et-
nomusicale alla sperimenta-
zione teatrale.

Qualche tempo dopo il Tea-
tro Instabile riprese una sua
attivita di produzione con I
viaggio di Shiva-Tana prima
e con E arrivato il grande
circo diretto da Mister Smith,
e al Parco Margherita si apri
Spazio Libero, con Lucky Stri-
ke di Vittorio Lucariello.




44

59.

Lucky Strike.

60. Alice, Alice.

45

Praticamente assenti invece,
tranne che per sporadiche ap-
parizioni, Il barbiere di Sivi-
glia, Alice, Alice, rimasero i
Santella.



Ma il discorso sulla speri-
mentazione, il dibattito piu
vivace, era riservato natural-
mente ai momenti delle ras-
segne, cost nel maggio '73
I'ETI organizzd al San Ferdi-
nando la prima Rassegna di
Teatro Sperimentale definito
un teatro di idee per un’al-
ternativa, per un confronto,
per un dialogo nuovo. Natu-
ralmente per I'ETl era sol-
tanto l'occasione per coprir-
si le spalle, un fiore all'oc-
chiello e nient'altro, la ras-
segna fu ripetuta I'anno suc-
cessivo e poi decentrata, in
modo assolutamente fallimen-
tare, al Teatro delle Arti, uno
spazio aperto dalla giovane
Cooperativa Teatrale del Mez-
zogiorno, Gli Ipocriti, che vi
organizzd anche una, notevol-
mente infelice, Prima Rasse-
gna dei gruppi teatrali della
Regione Campania. A Torre
del Greco intanto, Vitiello e
i suoi compagni del Libera
Scena, riuscivano con pochi
soldi e molto entusiasmo a
condurre in porto una Prima
settimana del teatro labora-
torio. Questa esperienza di
Torre del Greco ebbe un no-
tevole successo, vi parteci-
parono gruppi italiani e per
lo pit stranieri, come il Di-
tirambo Teatro Estudio di Ma-
drid, il Teatro Akademia Ru-
chu di Varsavia, il Gruppo
Ausserhaus di Marburgo, la
Comuna Baires; |'esperimen-
to fu ripreso anche I'anno
successivo tra difficolta qua-
si insormontabili e che non
ne permiseroc poi una terza
riproposta.

62-63-64. Ramon Pareja.
65-66. La Comuna Baires.
67. Lacreme napulitane.

47
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Cosi, mentre il Masaniello
del Teatro Libero incomincia-
va il suo lunghissimo e fortu-
nato viaggio, che durera per
ben quattro anni, per le piaz-
ze napoletane ed italiane, i
gruppi di sperimentazione si
abituavano lentamente a par-
lare e a discutere tra di loro
e con la cittd, uscivano dal-
I'isolamento che per anni i
aveva caratterizzati, riusciva-
no ad individuare piattafor-
me comuni da portare avan-
ti, si collegavano alle asso-
ciazioni democratiche e del
tempo libero, all’ARCI, alla
Lega delle Cooperative; al-
cuni di loro, tentavano un la-
voro pit legato alle realta
sociali delle zone in cui ope-
ravano, ma il momento che
riusci a unificarli tutti e ad
unirli anche ad altre forze
culturali cittadine fu certa-
mente la battaglia per otte-
nere una utilizzazione demo-
cratica del Teatro Merca-
dante.

La lotta per il Mercadante
non si €& ancora conclusa,
i risultati fino ad ora non
sono stati tutto sommato del
tutto positivi per i gruppi di

.
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sperimentazione che vi si
sono misurati, pure resta im-
portantissima |'adesione, non
soltanto formale al manifesto
per « una gestione democra-
tica del Mercadante, momen-
to di rapporto organico tra
teatro e cittd », sottoscritto
da Teatro Spot, Libera Sce-
na Ensemble, Centro Speri-
mentale di Arte Popolare,
Chiile de la balanza, Collet-
tivo Teatro Comungue, Cen-
tro Operativo di Propaganda,
Centrobambini Vomero, Tea-
tro Comunitario, Centro Tea-
tro Dialogo, Teatro Contro,
Cooperativa Teatrale del Mez-
zogiorno Gli lpocriti, Teatro
Alfred Jarry, Teatro Spazio
Libero, Gruppo del Parlone,
Teatro Oggetto, Centro La-
briola, i Cabarinieri.

Insomma per la prima volta
i gruppi si unirono in un uni-
co fronte di lotta intorno ad
un obiettivo reale, e anche
se la lotta non venne porta-
ta avanti fino in fondo, se il
Comitato dopo aver avanza-
to tutta una serie di propo-
ste, e addirittura una ipotesi
articolata di statuto si sciol-
se nel '75, insoddisfatto dal-

la vaghezza dei risultati ot-
tenuti, |'esperienza non re-
stera certamente inutilizzata,
i gruppi stessi ne uscirono
cresciuti. Molti di loro sulle
ipotesi Mercadante si sono
misurati con problemi non
squisitamente « teatrali », ma
di politica teatrale e cultu-
rale, hanno dibattuto le loro
ipotesi, si sono scontrati con
quelle degli altri, spesso per
la prima volta. Una esperien-
za che sara tenuta ben pre-
sente nell'elaborazione delle
due proposte successive de
la Cantata dei pastori coor-
dinate da Arturo Morfino nel
periodo natalizio del '74 e
'75 nella Galleria Umberto I,
e che giungera alla realiz-
zazione di altri ambiziosi
progetti, anche questi riu-
sciti soltanto in parte, la rea-
lizzazione della Rassegna-in-
contro Situazione '76 al Tea-
tro San Ferdinando e all'ipo-
tesi di spettacolo per il Fe-
stival Nazionale de ['Unita di
Napoli.

Masaniello.

70. Nuova Compagnia di Canto Po-
polare. :




TEATRO E
DECENTRAME
ULTURALEA

Per una gestione democratica del Mercadante
momento di rapporto organico fra teatro e citta

La formazione del Comitato per fa gestione pubbiica del Mer-
cadante e per it decentramento, I'arco di forzo Intellettuali che
vi ¢ presente, le che vi

il tipo di proposta che viene avanzata, sono I} segno langiblie
del rifisto da parte di larghe tasce intellettuali deliattuale ge-
stione pubblica della cultura a Napoli.

La formazione del Comitato indica anche che | gruppi teatrall
napoletant sanno che & tempo di uscire dal teatrini, dalle can-
tine, ma non per rinchiudersi In un Mercadante, magari anche
perfettamente funzionante, ma che sl ponga come ulteriore
tempio della cultura separata dalia realta della cittd. Uscire dal
teatrini significa anche aprire un discorso con un Interlacutore
nuovo: con | lavoratori, con gli studenti, con gli insegnanti.
Tale prospettiva non avrebbe senso, se si traducesse In una
ipolesi di decentramento considerala soltanto come rete di
distribuzlone di un prodotto cuiturale cfaborato af centro. Se
cosi tosse si aprirebbe, fra Iallro, la strada alle spinte clien-
tetarl di quelle forza che userebbero gll spazi decentrati come
altrettanti spazi per It softegoverno. ! deceniramento &
tit'altra cosa: negli spazl decentratl blsogna non soltanto
portare I} prodotto cufturate efaborato aitrove, ma anche e so-
pratutto bisogna stimolare la produzlone cullurale dal basso:

lo spazio culturale polivalente de-
ve essere un elemento propulso-
re alla creazione attiva di cultura
da parte delle masse lavoratrici e
popolari;

@ olfretutto soltanto per questa via, & possiblle assegnare alla
cultura la sua funzione di tiberazione, ciod di conoscenza e di
approprlazione del reale da parte dei veri protagonisti detla
trastormazione della socletd in cul viviamo.

Lz proposta di Statuto ¢ Il progetto di restauro del Mercadante
rifletiono la consapevolezza che Il Comitato ha di essere parte
di questo processo, e dunque del movimento di massa che lo
porla avantl. Pertanto il concetto dl cultura « alternativa » in
quanto cultura che vive « luori » & largamente superato; in-
fattl la proposta culturale, che ci sembra emerga dai docu-
menti del Comltato, & alternativa nella misura In cul da una
pare va a collegarsi con le strutture che | lavoratori sl sono
date dentro e fuorl la fabbrica (dai Cral alle Case del Popoto):
dallaltrs nelta misura in cui va a collegarsl con le fotte che |
lavoratori conducono per ta maditicazione delle steutture cul-
turall in direzlone dell del

di massa. E' proprio mediante questl reali, concrel colloga-
menti di lotta, che la culturate va &

e a verificarsi con uno spazio e un interlocutore diverso, ¢ a
stabilire un rapporto che irova la sua forza anche nel fatto che

questo interlocutore non & consu-.

matore passivo dei modelli socio -
culturali imposti dai gruppi domi-
nanti.

... Ci siamo incontrati soprattutto
come cittadini coscienti

delreffettiva, triste situazione culturale nefla quale viene tenuta
volontariamente Ja citta di Napoli ed it Mezzogiorno tutto.

. da questa morsa, e a Napoll in particolare, non sfugge nep-
pure fa voce teatro. e so
ess0, sembra presentarsl come una delle forme di esprossione
culturale attraverso fa quale Fautore, o Foperatore in genere,
& pit fibeso di dire.
. i senta di soffocare ogni ipotesi culturale finalizzata ad un
rapporte arganico con le masse, cercando di vanificare, cosi,
egni domanda i cultura diversa.

ofo del riusci-
remo a fare delta Ilapcrlum “del Mercadante un modo nuove
di far cultura.

Gestione pubblica vuol dire, innan-
zitutto, gestione veramente demo-
cratica

e. quindi, organizzata democraticamente, perché decentra-
mento non va inteso come l'elemosina del centro alla perl-
ferla né, tantomeno, come banale, mediocre, paternatistico ten-
1ativo di una " stabite " di uscire tuori dal proprio spazio con-
venzlonale per, pol. scontrarsi con un pubblico che non & il
suo solita, abituale interiocutore.

Nell'assenza di un effeltivo impegno politico per ta soluzione
del problema che ci interessa noi offriamo, allora, anche la
traduzione in termini tecnici delia nostra volonta e del nostro
impegno, proponendo uno statuta che sia I'espressione alter-
natlva di intendere it mado di gestire pubblicamente un mezzo
culturate. Ecco

il perché di una proposta di sta-
tuto del Mercadante per un diver-
so rapporto tra teatro e citta.
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« Stenura

E' impossibile scindere il discorso
politico, nel senso che nell'arco
delle possibili interpretazioni tec-
niche che sono sempre individua-
biliin maniera plurimarispettoa un
probiema, la scelta di privilegiarne
una & sempre e soltanto scelta di
carattere politico.

L tecnica ¢ una sceita
politica di tulto un arco g forze democratichs delia citta che
da anni si del li e relativa
alla sostanziale agibilita del teatro Mercadante. Non bisogna
confondere quelli che sono lavori di revisione ¢ di consolida-
mento di un edificio di cirea due secoli che negli uitimi anni
& vissuto in uno stato di incredibile abbandono. con la deci-
sione presa in un recente passalo da alcune forze polifiche e
mai decisamente smentita, di giustilicare sulla base di questi
presunti danni dellimmobile, Ja decisione di abbalterlo per
motivi streftamente speculativi.
0Oggi cio che il Comitato chiede all'Amministrazione non ¢ una
generica istanza di spazio per lare teatro, ma formula una
propria ipotesi, concreta e realistica, di risoluzione del pro-
blema del Mercadante e del teatro a Napoll nel segna del
€d a guesta che di
per sé € un atto polmco quesla relatione tocnica vuole appor-
tare un contributo di setto
— verificare Ia possi ph ospl!are nel i tre mo-
menti fondamental dell'allivits teatrale: il teatro classico e
il leatro o i fa

scuola;
— servirsi dell'occasione del Mercadanle per

avviare un dibattito ampio e speci-
fico sulle strutture per il teatro e
piti in generale per il tempo libero
nella nostra citta.

Siamo troppo abituati a considerare la citta secondo una lo-
gica funzionalista che tutto riduce a datl quantitativi & troppo
spesso smarriamo il senso che queste funzioni e questc quan-
it hanno avulo ed hanno per nok tutti.

Non & mai troppo tardi per cominciare a leggere 1a citta come
un insieme di tuoghi in cui si alfermano valofi che non sono
softanto quelii della rendita fondiaria, della funzionalita piu
spicciola, delfo standard dimensionale.

€ venulo it momento in cui tutte le forze culturali ed autenti-
camente progressiste di Napoli si impegnine in questo favoro
di riscoperta della cilta, che ci riporti i tanti Mercadante che
questa cilta conserva in ogni sua parte, nobile o plebea che siz.
Soto in tal modo potremo evitare che episod! come quello del
Mercadante abblano a ripetersi. e che ta logica dello spreco
{che nasconde |2 logica della speculazione) continui ad imper-
versare su Napoll.

Ed una lettura di tal genere. una ricerca dei tanti spazi incre-
dibili che questa citta conserva potra avviare a soluzione an-
che il problema del decenramento. Perche il teatro ha biso-
gno del Mercadante come iogo funzionale e simbolico, ma
anche come tappa per quetla conquista dellintera citta che
deve compiere. il problema del decentramento, il portare it
teatro dove non c'e, in periferia, nelle fabbriche, nelle scuale,
per recare un messaggio come per riceverlo, deve essere posto
con chiatezza ed | Mercadante pud diventare la base di que-
sta conquista.

DA} LAVORI DEL CONVEGNO CIFTA.
DINO DEL DUE LUGLIO MILLENOVE.
CENTOSETTANTAQUATIAO INDETTO
DAL COMITATO PER LA GESTIONE
PUBBLICA DEL MERCADANIE E PER
1L DECENTRAMENTO:

TEATRO SPOT  LIBERA SCENA EN.
SEMBLE Di NAPOLI  CENTRO SPE.
RIMENTALE  ARTE POPOLARE

~ CHILLE DE LA BALANZA. COL-
LETTIVO TEATRO COMUNQUE  CEN-
TAO TEATRO OIALOGO  TEATAD
GONTRD  CIRCOLO - LA COMUNE
DI NAPOLI.  GOOPERATIVA TEA.
TRALE - GUI IPOCRITI - TEATRO
ALFRED JARRY ~ GAUPPO DEL PAR.
LONE | CABARINIERI  ROBEATO
OE SIMONE  ARCI - UISP, NAPOL
ENARS . ACLL  ENDAS  CENTRO
OPERATIVO DI PROPAGANDA AN
TORIO CASAGRANDE € LUCIO AL
LOCCA PER LA SA1  CENTAQ LA
BRIOLA  ARCI . UISP DI SOCCAVO
CIRCOLO GRAMSCI DI NAPOLI L
COMITATO HA SEDE PRESSO IL TEA
TAC SPOT. VIA MARIO RUTA 5, Na
POLI

PROFETA  PUBBLIGRAF - NAPOLI
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L'iniziativa « Nuovo teatro a
Napoli - Incontro situazione
76 » varata dopo intermina-
bili trattative e perplessita,
patrocinata dall’ETI, dalla Re-
gione Campania, dalla Pro-
vincia di Napoli, dall’Azienda
di Cura e Soggiorno, ha po-
tuto segnare un'affluenza ed
un interesse di pubblico no-
tevole, in alcuni casi addirit-
tura eccezionale.

73. Turandot sulla via di Pompei.
74. Quanto costa il ferro?
75. Padrone e sotto.

76. Sud, storie, canti, rituali di
migrazione.

54

Pet ventotto giorni una die-
cina di formazioni napole-
tane hanno gestito uno spa-
zio assai grande, per molti
di loro abitualmente segrega-
ti nelle romantiche « caves »,
assolutamente nuovo, € ne
sono usciti certamente tutti
cresciuti.

Presenti al San Ferdinando
erano Spazio Libero, con Tu-

randot sulla via di Pompei,

Playstudio con Sud, storie,
canti, rituali di migrazione,
Libera Scena Ensemble con
Padrone e sotto, Chille de la
balanza con Faticanno, Cen-
tro Teatro Sud con Quanto
costa il ferro, Teatro Contro
con Campania Felix, Centro
di Sperimentazione Arte Po-
polare con Bomeo e Giuliet-
ta, ovvero [l'impossibilita di
essere gentili, Teatro Insta-
bile con E arrivato il grande
circo diretto da Mister Smith,
Teatro Oggetto con Immago,
dai casi clinici di Freud, Tea-
tro dei Mutamenti con L'ec-
cezione e la regola, il Cen-
trobambini Vomero.

I gruppi di sperimentazione
teatrale, dopo una diecina di
anni di lavoro, vedono ora
aprirsi un nuovo periodo, con
un diverso rapporio tanto al-
l'interno quanto all'esterno.
Dai primi timidi accenni e
dalle velleitarie proteste oggi
questi operatori teatrali si ri-
trovano impegnati protagoni-
sti della vita culturale citta-
dina, al fianco delle forze de-
mocratiche per la battaglia
verso una diversa concezione
della cultura e del tempo Ii-
bero, interlocutori attivi de-
gli Enti Locali e delle Isti-
tuzioni cittadine e Regiona-
li, si pongono insomma come
forze capaci di superare il
concetto del « bello » teatra-
le fine a se stesso, della
contemplazione narcisistica,
della sperimentazione legata
al gesto o tutt'al pilt alla pa-
rola, ma sempre disgiunta
sostanzialmente dalla realta
in cui si opera.




Arredamenti moderni
via Carducci, 32
Piazza Vittoria, 7-b
tel. 406811-418886
Napoli

A Napoli, il primo incontro & con Salvatore
Pica, napoletano verace; & uomo di cultura,
di gusto raffinato, ed un commerciante che
vede lontano.

il suo &, se vogliamo, un caso anomalo ri-
spetto al quadro di riferimento nazionale, ma
estremamente significativo di quella che pud
definirsi la distribuzione illimitata.

Si legge su un pieghevole del suo negozio
“Ellisse "

« Noi siamo cresciuti con voi.

Quando iniziammo la nostra attivitd ci ac-
contentammo di scegliere certe linee soste-
nute dalla firma del grande designer o dal-

la marca di prestigio. Pensammo che cid
fosse sufficiente a garantirci verso di vol.
Poi imparammo a conoscerVi, foste i nostri
amici come noi fummo i vostri.

Cosl siamo cresciuti, non solo in dimensioni.
L'esperienza di questi anni ci ha insegnato
a servirVi meglio.

Per poter scegliere con convinzione voi
volevate saperne di pili. Noi anche.

Cosi scegliamo per voi “prima”, non per
presunzione, ma proprio perché abbiamo
imparato a conoscervi.

E il “dopo” & solo sistemare in spazi co-
struiti consapevolmente da voi e intorno a
voi per un modo di abitare nuovo e vostro
per gli anni importanti che vi aspettano
uno dopo ['altro.

E vi facciamo spendere solo per quello che
effettivamente vi serve,

Offrendovi — perché no — con la forma
bella anche la firma famosa.

Non tenteremo mai .di mettervi nel sacco
perché siamo cresciuti con voi ».

L’Ellisse & nato 5 anni fa in 12 mg. Poco
spazio, tante idee, controllo rigido delle
spese di gestione. Marito, moglie e qualche
amico in veste di collaboratore. Hanno ini-
ziato subito a vendere il servizio, operando
delle scelte precise nella gamma delle pro-
duzioni disponibili, riuscendo a realizzare
volumi d'affari -non irrilevanti e a saldarsi
in modo corretto a quelle fasce di mercato
non ancora contattate dalla distribuzione
tradizionale, forti della scelta che arredare
non significa riempire delle strutture edili-

zie con degli oggetti ma rendere un ambiente
funzionale ai bisogni abitativi.

Dice Pica: « Il mercato, per quello che gene-
ralmente viene chiamato il mobile moderno, il
design d'avanguardia, esiste — eccome —
anche da noi del " profondo Sud”, anzi, spe-
cialmente tra i giovani ed in generale nelle
classi di medio e anche basso reddito c'¢
molta creativitd, e quindi naturale disposi-
zione a circondarsi di mobili ed oggetti che
non debbono essere subiti passivamente, ma
che si collocano nell’abitazione come pre-
senze vive, dialettiche, stimolanti. £ solo che
non si sa andare incontro a guesto pubblico
nei giusti termini ».

All’Ellisse si respira un’aria diversa. Lo spazio
non & molto e per giunta & pieno di oggetti,
mobili, lampade, casse di imballaggio. L'im-
pegno maggiore non & certo riposto nella
cura dell'esposizione degli oggetti quanto
piuttosto nell’assistenza al cliente.
Salvatore Pica parla con tutti a lungo, ha
le idee chiare e non ha mai paura di per-
dere troppo tempo con il cliente,

inoltre, I'Ellisse & divenuto un punto d'in-
contro di giovani architetti, designers, mu-
sicisti o comunque amici con cui Pica e
il suo 25% (cosi infatti Salvatore chiama
sua moglie Lella, che con lui ha creato
I'Ellisse) passano molte ore anche dopo aver
chiuso il negozio. C'& un po’ la stessa atmo-
sfera che si trova in negozi o workshops in
Francia o in Inghilterra; ci viene in mente
Habitat a Londra dove oltre alla vecchia pol-
trona o ai componibili Kartell si possono
trovare libri, pentole, borse indiane e tappeti
messicani.

E la politica di chi individua nella circo-
lazione delle idee e negli scambi di infor-
mazioni il perno essenziale della cultura
dinamica di questi nostri anni tecnologici.
E questo in fondo & |'apporto pili proficuo
che, in campo internazionale, ha fornito il
design italiano degli ultimi tempi.

Il fatto curioso & semmai che mentre al-
I'estero viene letto, nella maggior parte dei
casi, in una giusta chiave, in [talia troppo
spesso viene trattato esattamente come 10
o 15 anni fa si usava fare con il mobile
tradizionale.
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Il comportamento del pubblicg e il mercato d’oggi

Oscilla tra emp

® 6

Irismo e

consuetudine

la soluzione dei problemi d arredamento

Sono i due orientamenti tipici della clientela nel settore dei mobili - Le componenti
base del problema - Come si & strutturata I'offerta da parte della distribuzione

Se una lunga esperienza
pud equivalere ai risultati di
una indagine campionaria,
allora riteniamo di avere
qualche cosa da dire sul com-
portamento del  pubblico
quando si trova a dover fare
delle scelte per arredare la
casa.

Diclamo suplito che 1l pro-
blema, piuttosto difficile da
risolvere in modo ottimaie,
presenta, pero, costantemente
gli stess! termini, anche se
vi concorrono varie compo-
nenti. Quello che cambia, n-
vece, e il modo di risolverlo.

Le possibilita economiche,
innanzi tutto, le esigenze di
gusto e di cultura costitut-
scono gli elementi base del
problema, insieme a quelle
che riguardano lo spazio di-
sponibile, alla sua utilizza-
zione funzionale, all armoniz.
zazione estetica con l'ambien.
te preesistente, alla necessita
di dover contemperare le
proprie preferenze con le of-
ferte del mercato; in defini
tiva, d1 fare un buon atfare,
investendo bene i propri
soldi.

Sotto guesto profilc e opi-
nione diffusa che un buon in-
vestimento sia costituito dal
mobili di antiquariato. Cid €&
senza dubbio vero, se si e-
sclude la difficoltd che !'anti-
quariato autentico & piuttosto
raro per cui l'investimento
a parte ! rischi, ¢ sempre
elevato I[noltre, dai punto di

vista funzionale, arredamenti
del genere presentano una
certa rigidita e compiutezza
che 1i rende scarsamente a-
dattabili alla funzionalita di-
namica di una casa dei nostri
tempi.

In ogni caso esiste una fa-
scia di pubblico che si orien
ta in questo senso, con risul-
tati apprezzabili, anche se di-
spendiosi.

Cid che qui, tuttavia, ct in-
teressa sono gli orientamenti
piu tipici di fronte ad un
problema con tante ncogni-
te. L’esperienza conterma che
un piu vasto pubblico e con-
vinto che i mobili moderni.
frutto delle ricerche di dest
gners, architett: e arredatori;
realizzati con materiali nuo-
vi capaci di articolarsi e ade-
rire organicamente agh spa-
zi e a1 bisogni nuovi d: abi-
tabilita della famiglia, pos-
sono costituire un investi-
mento altrettanto vantaggio-
so e valorizzabile nel tempo.
L’esperienza conferma anche
che, al di 1&a di queste linee
generali di orientamento, il
comportamento del pubblico
di fronte al problema del
I'arredamento si distingue in
due precise tendenze a se-
conda dell’atteggiamento che
arsume al momento dell’im-
patto con 12 scelte concrete

Una prima tendenza pud
essere identificata con un
certo « nomadismo » a causa
della sistematica ricerca di

nuove offerte e vantaggi.
L’altro rivela un maggiore an-
coraggio ad abitudini che,
da un rapporto continuativo
si attendono maggiori atten-
zioni e riguardi da parte del
I’esercente. Inutile sottolinea-
re, naturalmente, che di ri-
flesso anche gli esercenti si
sono diversificati con strut-
ture e organizzazioni adegua-
te per dare risposte efficaci

-a queste tendenze.

Il primo tipo di clientela &,
potremmo dire, quello che
non cerca un riferimento
preciso, che si comporta em-
piricamente, cercando, fin-
ché non ritiene di aver tro-
vato quello che gli serve alle
miglior1 condizioni. E’ una
clientela che pud essere sod-
disfatta da vaste mostre ed
esposizioni e che alimenta
una forte concorrenzialita
percheé sollecita condizioni fa-
vorevoli, sconti, facilitazioni
varie, che spesso, perd, non
vanno a vantaggio di un du
revole investimento.

L’altro tipo di clientela &
quello che, per intenderci,
cerca un riferimento costan-
te per orientarsi. Si stabili-
scono cosi rapporti che non
possono essere definiti di fi-
ducia in senso tradizionale,
ma nascono sul terreno di
una diversa esigenza: quella
di essere aggiornati a scopo
pratico, sulle ricerche e le
novitd, sulla evoluzione del
gusto e delle proposte che il

settore avanza, non in sen
so pubblicitario, ma con un
puntuale riferimento al pro-
blema singolo, al caso indivi-
duale.

Per questo tipo di clien-
tela il negozio .di mobili &
diventato una sorta di centro
dell’arredamento che dispone
di esperti architetti e tecnici
Qui la gente si reca non a
comprare mobili come in un
supermercato ma ad espor
re problemi che l’arredatore
risolvera fornendo prima di
tutto idee e proposte pra-
tiche.

E’ in questo senso che il
denaro per lacquisto non e
una spesa destinata ad esse
re svalutata con 1’uso, ma un

investimento che si wvaloriz
za col tempo.
Moiti affezionati sosteni

tori di un tale modo di com-
portamento nell’acquisto dei
mobili affermano che in ne
gozi del genere il servizio ¢
appunto quello che offre es
senziali garanzie al posto de
gli sconti.

A cura dell’

e//l.sse s_r.\.
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Otto anni ricchi
di significativa esperienza

L'Ellisse compie otto anni di vita. Nasceva,
infatti, il 16 settembre del 1968 come una
iniziativa coraggiosa ma anche ricca di pro-
spettive. Ci si pud domandare ora se otto
anni siano pochi o molti nell'esperienza di
una azienda rispetto alle proprie prospettive.
Ci si puo, pit ancora, domandare che impor-
tanza pud avere per il pubblico in genere,
I'informazione su una azienda come questa,
che opera nel campo della distribuzione dei
mobili, sia pure, anzi proprio, nel momento
in cui compie l'ottavo anno di attivita. Ghi
interrogativi sono legittimi. In ogni caso
riguardanc entrambi una sola guestione e,
probabiimente, possono essere soddisfatti
con un unico discorso. Bastano otto anni
ad una azienda per trovare una propria pre-
cisa collocazione, per definire, giorno dietro
giorno una propria inconfondibile fisionomia?
Gli esperti di ricerche in questo campo po-
trebbero anche esaminare a fondo la que-
stione, se non {hanno giad fatto. Quanto a
noi pensiamo che linterrogativo andrebbe
posto in termini pilt realistici. In sostanza,
una azienda pud anche avere un secolo di
vita e, in un secolo, avere accumulato sol-
tanto esperienza di scarso valore generale.
Allo stesso modo che un'altra azienda con
pochi anni di attivita alle spalle pud essere
gid in grade di dire una parola decisiva. E
questo, ci sembra, il caso dell’Ellisse; ed &
questa la ragione per cui si parla della sin-
golare esperienza di cui & protagonista. Se,
teoricamente, in otto anni si pud fare anche
pilt che in ottanta, in pratica tutto dipende
da come una azienda si proietta verso
l'esterno, cerca, estende e rinsalda i propti
collegamenti, in modo realmente autentico.
Nel caso dell’Ellisse appare evidente che
molte carte sono state giocate nella applica-
zione di criteri che rompono in modo netto
con una prassi consolidata. Per esempio,
« l'esterno », il pubblico, non sono stati con-
cepiti come mercato puro’ e semplice e,
quindi, lazienda non si & proposta come
macchina organizzata per il profitto puro e
semplice. Tutto cid ha significato ricercare
costantemente un rapporto diverso col pub-
blico, con la ricca, cioé e complessa realta
sociale fatta di esigenze, di modi di vita, di

aspirazioni reali. Di qui la rottura anche con
la prassi ormai logora per cui la cultura
diventa strumento al servizio del profitto
e defle scelte industriali. L'Ellisse, al con-
trario, & cresciuta come centro di promo-
zione e di aggregazione culturale autonoma
e originale su alcuni filoni e ipotesi di ricerca
per cui la nascita di idee, la scelta del mobile
e dell’oggetto di arredamento non avviene
su un terreno inesplorato per il pubblico, ma
con la sua partecipazione, per dire cosi, e
attraverso una rilettura delle ragioni cultu-
rali. Un criterio del genere fu chiaro nel modo
di essere dell’Ellisse, gid vari anni addietro,
quando apparve uno dei primi riusciti mani-
festi che ricordavana al pubblico « Noi siamo
cresciuti con voi », Su questa base sono ve-
nute le ricerche grafiche, i manifesti di
Alfredo Profeta, De Angelis, Geppino Cilento,
Cilento-Sanguineti, Antonio Dentale. Su questa
base sono maturate le ricerche editoriali e
la nascita dei quaderni dell'artigianato cera-
mico di Vietri, quelli su: i segni della citta,
i poeti, la donna, i disegni dal carcere di
Lambesé, le tessiture cilene, 'artigianato del
legno. Su questa base c¢'¢ stato un anno di
lavoro e collaborazione col gruppo di citta-
campagna. Sui criteri che abbiamo cercato di
-chiarire V'Ellisse ha fondato anche la propria
dinamica aziendale che fo ha portato dalle
dimensioni di negozio-club di via Carducci a
quelle attuali, certamente meglio rispondenti
al ruolo, di piazza Vittoria. Questi criteri por-
tano oggi 'azienda a considerare seriamente
forme pill moderne e avanzate di gestione
collettiva per coinvolgere nel suo modo di
essere, che come abbiama visto, non & solo
vendere mobili e produrre reddito, tutte le
componenti che vi sono impegnate. E, dunque,
otto anni sono abbastanza per una azienda
che si muove in questo modo, a creare e
consolidare rapporti originali e ad occupare
autorevolmente una posizione di avanguardia
nel settore.




